JOAQUIN ARMANDO CHACON

a poesia, la buena poesia, es la musica del Universo

en didlogo constante con los astros y las estrellas y

con aquello que llamamos vacio. Es diferente su ritmo

y su sonido sea quien sea que la produzca, rindiéndole homena-
je al lanzar su manifestacion y sus preguntas; se le alaba buscan-
dola, desentrafiandola, encontrando nuevos significados a viejos
temas o reafirmando lo que otros pares han alcanzado a definir
por medio del verbo, de la palabra, la herramienta precisa y siem-
pre diferente del poeta, ese nifio 0 esa nifia asombrados siempre
ante la lluvia, la transparencia del aire, el olor de la tierra, sea ésta
prodiga o reseca, amigable o misteriosa, y su asombro mayor
se produce ante el fuego, ante la llama que crepita y danza en
constante cambio y que, como los otros elementos, consigue
exterminios y ofrece beneficios seguin sea el fin que se le busca.
Ese magnifico poeta y ensayista que es Vicente Quirarte

nos ha dicho, en su libro Peces del aire altisimo, que “Todo acto
verbal trasladado a la pagina es una lucha contra la muerte.
Sed de imprimir la huella, afan de no ser barrido por el hura-
can del tiempo, la palabra escrita rinde testimonio de lo que
somos, de lo que fuimos cuando ya no estemos”. No es la
excepcion lo anterior en la poesia de la joven Lilly Blake, a
quien recibimos con alegria para celebrar lo que ella antes
celebré una vez mas con un nuevo libro de poesia, éste que se
llama Espejo de fuego, y donde, en una de sus primeras pagi-
nas nos dice “Yo s6lo sé / que sé mas / de lo que sé”, lo cual no
es, aungue lo parezca, una negacion de la frase del antiguo
filésofo, sino la afirmacion insolita de la poeta al internarse en
su busqueda de lo desconocido, pero (jAtencion!), a mi, lector,
de alli en adelante me llevard también a su busqueda del
entendimiento, de la luz no deslumbrante sino de la reflexion
y del posible encuentro, por ello mas adelante, en el poema
titulado “Visitante” la escuchamos: “Tas tas. / Alguien toca la

puerta. / Para unos llega el amor / para otros es la muerte. / Tas
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tas. / Alguien toca tu puerta. / Eres ti mismo. / No temas des-
pertar.”, escribe Lilly Blake, pidiéndonos que despertemos, no
del sueio, sino de eso que llamamos esa realidad donde no nos
es posible adentrarnos en el misterio de nuestro interior y
donde podamos conseguir el contemplar el espiritu de nuestra
poeta, la que, nifia poeta nos revela nuevamente “Cuanta poesia
latente hay / en una azucena un arbol / y una gota de mar”, nos
dice, no con ingenuidad me atrevo a opinar, sino para que vaya-
mos acercandonos sin miedo al fuego del encuentro, desde
donde Lilly Blake se nos refleja, ocultandose y mostrandose
como lo hacen las llamas de fuego en su danzar, lenguas de
sombras de luz envolviendo llamaradas de oscuridad, para
luego lanzar su zarpaso en una especie de Ars Poetica y ofrecer-
nos en su “Origen” lo siguiente: “Escribo ahora / porque el fuego
escurre pasiones / el agua enciende en la tierra / ideas en semi-
lla / el viento las esparce / y multiplica”, y ya Lilly Blake esta dis-
puesta a proyectarnos sus inquietudes y visiones y hacernos par -
ticipar de ellas y comprender que ella, la poeta, esta dirigiéndose
a nosotros desde el centro mismo del universo donde nace la raiz
de su poesia, y donde ella, la nifia poeta que sabe mas de lo que
sabe ya no esta dialogando con nosotros, pero ha conseguido
despertarnos y permitir escucharla hablando con lo desconocido,
el otro, el amado o quizas con ese Creador suyo que no puede
ser como nos lo imaginamos sino que es diferente y en comuni-
cacioén con el todo y donde es posible por medio del arte que Lilly
Blake nos comunique su dialogo desde el centro de su poesia con
La Poesia, para internarse en el instante detenido en el tiempo y
en el tiempo de la eternidad, haciéndolo con la sencillez de unas
metéaforas que parecen vueltas al revés puesto que estan pronun-
ciadas desde el fondo del espejo en que ella se ha instalado y nos
ha hecho entrar, porque siempre el Arte es y sera siempre un
espejo de libertad, y en este caso, en este libro Espejo de fuego va
pagina tras paginas renaciendo en cada palabra hasta llegar al
punto centro mismo del fuego y situarse una vez mas en ese prin-
cipio donde la nifia poeta puede volver a desconocerlo todo para
permitirle imaginarlo todo o inventarlo de nuevo y de nuevo nom-
brarlo como si escuchara el sonido atrapado en un caracol, cuyo
eco repite “... y el Ser retorna al principio / ese momento / donde

el Verbo / hizo la luz.”ig

* Texto leido en la presentacion del libro Espejo de fuego, de Lilly Blake, el
miércoles 9 de julio, 2008, en la Sala Adamo Boari del Palacio de Bellas Artes.
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Lauro Zavala:

"En lengua espaiola no contamos con una tradicon tedrica propia

MARIO CASASUS*

éxico, DF.- Lauro Zavala (1952) preside la
Asociaciéon Mexicana de Teoria y Analisis
Cinematogréfico que el préximo 22 de octubre
inaugurara su primer Congreso Internacional. Doctor en
Literatura Hispanica, autor de numerosas antologias y de pro-
puestas novedosas en teoria literaria, semiética visual y epis-
temologia. Entrevistado por sobre el séptimo arte y el aisla-
miento de los libros universitarios en México, dice: “Son libros
secretos. Nadie los conoce”.
MC.- (A dénde nos llevaria un flashback de su obsesién
por la ficcion escrita y visual?

LZ.- Cuando yo tenia catorce afios estaba completamente
convencido (con razdn, como puedo ver ahora) de que queria
dedicarme a estudiar el cine. Es decir, las peliculas, sus posi-
bilidades, aquello que las hace ser lo que son, eso que ahora
llamaria el lenguaje cinematografico. Y como mi papa era
el editor del Departamento de Antropologia en el Fondo
de Cultura Econdmica, junto a su oficina estaba el director del
Departamento de Psicologia. Asi que un buen dia visité a un
psicoterapeuta, y él me recomendé estudiar letras, porque,
dijo, “las peliculas no se pueden estudiar; cuando termina la
proyeccion ya no la puedes volver a examinar”. Pero afortuna-
damente, muchos afios después ya existe lo que ahora llamo
la venganza del DVD. Si en pleno siglo xxi todavia no es muy
comun hablar sobre teoria del cine, a mediados del siglo pasa-

do, en México, era algo inimaginable. Todavia hay quien con-

"

funde la critica con el andlisis, por ejemplo. Asi que decidi
estudiar literatura. Pero cuando iban a empezar las clases en la
universidad, hubo un reajuste del calendario escolar en todo el
pais, y estuve casi un afio sin estudiar. Esa situacién me empe-
z6 a desesperar. Entonces se anunciaron las inscripciones en
la Universidad Autonoma Metropolitana (Av), donde no hay
humanidades, pero si comunicacion social (lo cual incluye el
cine). Esa situacion un poco fortuita me ha permitido explorar
terrenos tedricos de entrecruces que me parecen intelectual-
mente muy estimulantes (la estética de la recepcion al recorrer
un espacio arquitectonico; las formas de traduccién entre sis-
temas semidticos, 0 una aproximacion formalista a la estética
posmoderna). La teoria literaria ocupa un lugar estratégico no
solo en las disciplinas humanisticas y sociales, sino como
herramienta para entender los efectos que puede producir un
texto cientifico bien escrito o las otras formas de comunica-
cién humana, precisamente aquellas donde las lenguas natu-
rales no ocupan el lugar central (como el cine). Como cons-
tructivista, creo que la ficcion y lo ficcional (en oposicion a lo
falso y lo ficticio) es toda verdad que pertenece a un contexto.
Creo que estudiar los sistemas de verdad ficcional es estudiar
lo medular de la experiencia humana. Soy un narratélogo aris-
totélico que estudia la cotidianidad posmoderna.

MC.- Parece que usted escribe a una velocidad cinemato-
gréfica, de una hoja por minuto ;como explica lo prolijo de su
critica literaria?

LZ.- Mi percepcion es exactamente la opuesta. Es cierto

que en este 2008 ya tengo publicados 34 libros (en un lapso de



22 afios), y que este afio se han publicado tres de ellos y otros
cuatro estan en prensa. Pero es necesario hacer varias obser-
vaciones al respecto. Primero: Todos son libros universitarios,
lo cual significa, en Hispanoamérica, ser autor de libros inexis-
tentes. Los libros universitarios no tienen distribucién mas alla
de las bodegas o librerias de la universidad que los publica.
Soy autor universitario, y eso quiere decir que con 34 libros
publicados soy un autor inédito. Los libros universitarios en
México son libros secretos. Nadie los conoce, ni siquiera el
colega que trabaja en el cubiculo de al lado. Y si los llega
a conocer, a partir de ese dia empieza a odiar al autor. En
México no es aconsejable hablar con los colegas sobre los
libros que a uno le apasionan (y menos si uno es el autor), por-
gue te toman de las solapas y te insultan. Ser investigador uni-
versitario y ser mexicano (al menos en las humanidades) es
una excentricidad que se paga con el ostracismo. Segundo:
Casi la mitad de estos libros son antologias de cuento o mini-

ficcion. Y aunque he publicado catorce antologias, nunca tuve

la iniciativa para elaborar ninguna de ellas. Ocurre que los edi-
tores, al saber que hago teoria literaria, en lugar de publicar
mis libros de epistemologia me invitaban a hacer una antolo-
gia. Pero debo decir que no son las antologias de un critico o
de un escritor (en las que el lector conoce los gustos del crea-
dor), sino que son las antologias de un tedrico literario (en las
que se conoce al género estudiado, y se descubren interrela-
ciones literarias entre textos y autores). Cada antologia tiene
una arquitectura distinta, claramente propositiva. Cada libro
mio ha sido escrito en un lapso que va desde siete afios (el méas
rapido de todos, que fue el primero que publiqué al cumplir 34
afos) hasta varias décadas. Mi tesis doctoral consumid exacta-
mente 20 afios. Tengo intereses diversos, como cualquier per-
sona, y aprovecho la oportunidad de impartir un curso, dar una
conferencia o participar en un congreso para utilizar mis notas
personales, las lecturas que he hecho y mi propia imaginacion

para escribir un texto muy breve. Y al cabo de quince, veinte o

treinta afios descubro que he escrito lo suficiente para estruc-

Angel Mauro
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turar un volumen sobre algun terreno de la investigacién poco
explorado. Y tercero: En realidad, yo hago meta-teoria, es decir,
reflexiones sistematicas acerca de las diversas teorias, sus pre-
supuestos metodoldgicos, los modelos de andlisis que se deri-
van de ellas, y los conceptos estratégicos de cada propuesta
tedrica. Por eso tiendo a elaborar glosarios, mapas de teorias y
modelos de analisis didactico. Y habra usted notado que en
lengua espafiola no contamos con una tradicion tedrica propia.
Estudiamos a Cervantes, a Rulfo o a Neruda con teorias produ-
cidas en otras lenguas. Y también por eso tengo tanto interés
por la minificcién, ya que es un género casi exclusivo de la len-
gua espafiola, y esta produciendo, por primera vez en la histo-
ria, una teoria literaria (universal) surgida del estudio de textos
escritos en espafiol. Pero se trata, todavia, de un género secre-
to, pues todavia no llega al canon de los cursos obligatorios en
todas las universidades.

MC.- En su libro Paseos por el cuento mexicano contem-
poraneo (Editorial Nueva Imagen, 2004) destacan el microrrela-
to y metaficcion ;qué seduccion ejercen en usted ambas cate-
gorias?

LZ.- La minificcion (al menos cuando pensamos en algu-
nas de las minificciones mas logradas) es un género mas com-
plejo que la novela, pues todo su sentido depende del lector. El
texto es solo el pretexto. Muchas de las novelas mas complejas
estan formadas por minificciones. Y ademas, la minificcion es
serial, es irdnica, es intertextual y es ludica. Y este género se
escribe en espafiol (y recientemente, en portugués). Por supues-
to que hay minificciones en todas las lenguas. Pero asi como el
siglo xix es el siglo de la novela francesa, y el siglo xx es el
tiempo del cuento y del cine, el siglo xxi es el siglo de la mini-
ficcion hispanoamericana. La minificcion no es un microrrela-
to, es decir, no es una version micro de otros géneros, sino que
es un género que disuelve las fronteras entre lo literario y lo
extraliterario, entre convenciones genéricas de la escritura,
entre lector y realidad. Y lo hace con el acido retérico de la iro-
nia. Por su parte, la metaficcion es la forma mas elaborada de
ironia ficcional. Todas las vanguardias tienden a ser metafic-
cionales, es decir, a cuestionar sus propias condiciones de
posibilidad. Y lo hacen convirtiendo el acto de leer y escribir en

el tema de la misma ficcion. La metaficcion crea su propia

verosimilitud. Aqui estamos hablando del Quijote, donde a
cada momento se tematizan la misma novela, sus personajes y
sus lectores. O los multiples juegos ficcionales del cine moder-
no y posmoderno (atencion: aqui ya empiezo a emplear esta
palabra todavia prohibida en pleno siglo xxi). Estudiar minific-
cién y metaficcion simultineamente me ha llevado a proponer
una definicion formalista de la ficcion posmoderna. Se trata de
una ficcion en la que coexisten componentes formales (como
tiempo y espacio, imagen y sonido) pertenecientes a la tradi-
cion clasica (tradicional) y a las vanguardias modernas (opues-
tas a lo clasico). Esta yuxtaposicidn paradgjica es lo que defi-
ne a la estética posmoderna. Aqui no son de ninguna utilidad
las categorias filoséficas o socioldgicas sobre la condicion pos-
moderna. Las ficciones posmodernas son paradigmaticamente
paradoéjicas (como Amélie, el cine de Almodévar y Shreck... o las
lecturas posmodernas de Shakespeare y la Biblig).

MC.- /Qué algoritmos o0 ecuaciones hay entre “jurispru-
dencia lexical” y el analisis de la intertextualidad? ;En qué con-
sisten sus modelos?

LZ.- Los modelos que he elaborado tienen una finalidad
didactica. No son mecanismos para investigar, pues la investi-
gacion siempre es sorprendente, impredecible e irénica, aun-
gue depende de la disciplina del investigador. Con este interés
didactico he elaborado numerosos glosarios. Pero no forman
entre todos ellos un diccionario, ni siquiera una enciclopedia
(en el sentido que da Umberto Eco a este término). Son casos
de reciclaje semantico de términos ya existentes, como ocurre
con la palabra arroba. Por eso los llamo casos de jurispruden-
cia lexical. Es decir, el registro de casos en los que alguien ha
empleado un término ya existente en un contexto nuevo, y le
ha dado un sentido distinto del original. Este mecanismo ludi-
co posmoderno se aleja de la tradicion clasica, que consiste en
acufiar un término nuevo para un concepto nuevo. Porque lo
gue esta en juego en la intertextualidad (en la teoria, la inves-
tigacion, la vida cotidiana y la estética posmoderna) no son los
términos que usamos, ni los conceptos que estos refieren. Lo
gue esta en juego son los contextos. Es decir, los lentes que
usamos para ver (y nombrar) las cosas. Podemos observar un

mismo fendmeno y descubrir sentidos sorprendentes al utili-



zar los enmarcamientos que producen distintos términos. Este
juego resulta particularmente pertinente al estudiar la intertex-
tualidad. Aqui es donde la investigacion se vuelve apasionante y
tan creativa como escribir una novela. Por ejemplo, las tesis que
dirijo tienen como objetivo la creacidon de modelos de analisis,
no la aplicacion de un modelo ya establecido. Hasta ahora he
dirigido poco méas de 200 tesis de semidtica. Pero, como todo
trabajo académico, éste es un trabajo secreto, que nunca apare-
cerd en los titulares de la prensa. Su efecto tiene otra escala.

MC.- ¢Ha explorado escribir un guién de cine?

LZ.- Alguna vez escribi un guion de largometraje. Es una
historia de aventuras antropolégicas en un viejo monasterio
abandonado. Tormenta de arena. Pero me desespera concen-
trarme en una sola historia, cuando la teoria permite estudiar
todas las historias posibles. El tiempo invertido en escribir un
guidn (varios meses) se puede aprovechar viendo o analizando
varias docenas de cuentos o peliculas. Supongo que es cues -
tiébn de temperamento. Para mi es mas comodo manejar un
jeep que un sedan. Prefiero la apasionante teoria (donde todo
es significativo) a la tediosa produccion (siempre llena de tiem-
pos muertos). Prefiero la aventura, la disciplina argumentativa
y el descubrimiento (conceptual y narrativo) a la rutina de con-
vivir con un mismo personaje. En fin, recuerdo que cuando di
mi primer curso en la universidad, una alumna me dijo, al
observar que la teoria me apasiona: “jHay gente para todo!”

MC.- (Qué autores latinoamericanos tienen biografias
dignas de una cinta filmica?

LZ.- Todos. El hecho de ser escritores los hace irrepeti-
bles. Y profundamente humanos, como cada espectador. Creo
gue el género de las biopics es el méas generoso de todos, pre-
cisamente porque todo cabe en la cronica de una vida huma-
na. Y si esa vida es tan plena como la de un escritor, el resulta-
do siempre sera digno de ser atendido y disfrutado por los
espectadores.

MC.- ¢(Cuadl es la importancia del Congreso Internacional
de Andlisis Cinematografico?

LZ.- Este es el cuarto congreso que organiza la Asociacion
Mexicana de Teoria y Analisis Cinematografico, de la cual soy

presidente. Desde hace dos afios integramos SEPANCINE, es

decir, el Seminario Permanente de Anélisis Cinematogréafico. En
este momento somos 48 investigadores de 25 universidades
del pais. En la mayor parte de los casos, cada uno de nosotros
es el unico investigador de teoria y andlisis del cine en su ins-
titucion. En este lapso hemos publicado dos ndmeros mono-
gréficos de revistas (dedicados a El Placer de Ver Cine y a La
Investigacion del Cine en México), y tenemos en prensa tres
libros colectivos (sobre Semiética y Estética del Cine; sobre
Métodos de Analisis Cinematogréfico, y sobre El Cine Mexicano
Contemporaneo). Como asociacion profesional hemos partici-
pado recientemente en la conceptualizacién del proyecto para
la creacion del Museo Nacional del Cine (que tendra sedes en
cada estado). Pero el proyecto mas ambicioso es la creacion de
la Maestria en Teoria y Analisis Cinematogréfico, en la UAM
Xochimilco. Este mismo afio lo presentaremos al consejo divi-
sional, y creo que podria entrar al presupuesto para el periodo
2010-2011. Este es el proyecto en el que he estado pensando
desde hace casi 40 afios.

MC.- ¢El nimero de ponencias recibidas superd las expec-
tativas del Comité Organizador? ;Quiénes seran las cartas fuer-
tes del Congreso Internacional de Andlisis Cinematogréafico?

LZ.- En cada uno de los tres congresos nacionales partici-
paron 25 analistas. En este congreso internacional esa canti-
dad se triplicé. Y casi la tercera parte viene de Brasil, donde las
redes de investigadores universitarios estan especialmente
organizadas. El congreso sera inaugurado con la conferencia
de Warren Buckland, de la Universidad de Oxford. El hablara
sobre la semidtica cognitiva del cine, que es su propuesta para
integrar las dos mas importantes teorias actuales del cine, pre-
cisamente el cognitivismo y la semiética. Y presentara esta pro-
puesta en el marco de su mas reciente libro, Puzzle Films. Es
decir, peliculas que es necesario ver al menos dos veces para
saber de qué tratan. Aqui hablara sobre el cine de David Lynch.

MC.- (En qué libros trabaja? ;Géneros literarios, semioti-
cos o cinematograficos?

LZ.- Semidtica cinematografica como una forma de fic-
cion. Esta semana se presento en el Palacio de Bellas Artes mi
libro Ironias de la ficcion y la metaficcion en cine y literatura
(UACM), que me llevé 24 afios de trabajo. Este 2008 estan por

aparecer mi Antimanual del museélogo (Hacia una museologia
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del espacio cotidiano); Cémo estudiar el cuento, y el libro de
texto Teoria y practica del analisis cinematografico (La seduc-
cién luminosa). Ayer salio de la imprenta mi Unico libro de cre-
acion literaria, Instrucciones para asesinar a un profesor, que
estad formado por diversas vifietas de la vida académica, escri-
tas entre 1976 y 2007 (UABCS). Es un libro irénico sobre temas
muy serios, donde trato con seriedad situaciones irdnicas.
Ahora estoy reuniendo y rescribiendo los materiales que he
elaborado en los ultimos 16 afios para estudiar la traduccion
entre sistemas semidticos (como la literatura y el cine, la his-
torieta y el cine, la pintura y el cine o la filosofia y el cine). Es
un modelo de analisis glosematico, es decir, centrado en la
forma del contenido (los componentes formales de cada siste-
ma), y estd acompafiado por 24 ejemplos de analisis que he
preparado para diversos cursos.

MC.- Finalmente, ;hojed el Diccionario de escritores
mexicanos de Aurora Ocampo? (unAm, 2007) y ¢el polémico
Diccionario critico de la literatura mexicana de Christopher
Dominguez? (FCE, 2007)

Guillermo Ceniceros

LZ.- El Diccionario que le publico el FCE a Christopher es
una tomadura de pelo y una verglienza internacional. No creo
gue nadie lo tome en serio. Pero desafortunadamente, en
Meéxico las cosas siguen funcionando por amiguismo. Y el
FCE, que alguna vez lleg6 a ser una de las editoriales més
prestigiosas en lengua espafiola, sigue teniendo una de las
redes de difusion y distribucién mas impresionantes del con-
tinente. En el otro extremo de la industria editorial, el Di-
ccionario coordinado por Aurora Ocampo es una obra monu-
mental, imprescindible para la investigacion y elaborado por
un equipo profesional a lo largo de muchos afios de trabajo
concienzudo y cuidadoso. Pero al ser publicado por la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM), es una colec-
cion de libros casi secretos, sélo para investigadores profe-
sionales y para las bibliotecas universitarias. Esta obra es
un orgullo para la comunidad de investigadores y escrito-

res del pais. g

*El Clarin de Chile
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Nuestra propia epopeya
A finales de 1912 Cecil Chesterton (el
hermano menor de G. K.) con un présta-
mo familiar compro el periddico en ban-
carrota Eye Witness que rebautizé6 como
New Witness y lo lanzd desde un local
destartalado. Lo hizo con tan poco
dinero que, mientras se preparaba el
primer numero, fueron embargados
uno por uno los muebles hasta llegar a
la mesa de redaccion y dejar a sus ocu-
pantes corrigiendo las galeras en el
suelo, de donde habia sido arrancada
también la alfombra. Un amigo prest6
una casa y el periédico sali6 a la luz
para denunciar la corrupcién en las
concesiones del telégrafo que permiti-
ria a Inglaterra entrar al mundo de la
comunicacion a distancia.

Ademés de los hermanos Chester
ton y de Ada Jones (que se convertiria en
esposa de Cecil), en las paginas del New
Witness colaboraban H. G. Wells y Ber-
nard Shaw. El periédico era herede-
ro de las encendidas sesiones de los clu-
bes de polémica donde se habian forma-

do los Chesterton, y su linea era la de-

| C I A 7

nuncia a tal grado que su director y
duefio, Cecil, comparecié ante la Corte
inglesa por difamacion y fue declarado
culpable. Pagada la multa correspon-
diente, endureci6 la linea periodistica.
Poco después la primera Guerra Mundial
puso fin a la aventura pero quedan para

la historia los ejemplares en donde se

A M A

reunieron con entusiasmo tantas mentes
brillantes.

Mientras leo la crénica de aquellos
dias en las memorias de Ada Jones, Los
Chestertons (libro fisicamente bello pero
editorialmente muy mal cuidado, de la
espafiola Renacimiento, 2006), el Univer-

so de El Buho llega a su nimero 100

César Romero
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y recuerdo cémo detras de cada publica-
cion hay una epopeya. Quedan como
fotografias imborrables los momentos
del cierre de El Buho como suplemen-
to de Excélsior y el nacimiento de esta
revista heroica que con tan pocos
recursos ha reunido a tantas cabezas
licidas. Felicidades a René Avilés Fabila
y a Ro-sario Casco Montoya, los moto-
res, y a todos los compafieros de estas

paginas.

Elena Garro adiez

anos de su muerte
En una entrevista realizada por Braulio
Peralta en 1988, Elena Garro declar6 que
en el movimiento estudiantil de 1968 los
diversos grupos de priistas que no
querian a Luis Echeverria de candidato
a la presidencia “manipularon a los
muchachos”. La autora negé que haya
delatado a los intelectuales porque
estos no actuaban de manera clandes-
tina sino que firmaban manifiestos.
También dijo que siempre estuvo del
lado de los vencidos, como sucedid
con los judios, pero que después
apoyo a los palestinos “porque ahora
son los apaleados”. En la entrevista,
publicada en el suplemento Laberinto
del Milenio, a propésito del décimo
aniversario de la muerte de Elena
Garro, ella revelé que empez6 a escri-
bir Los recuerdos del porvenir por abu-
rrimiento y porque sentia nostalgia de
su infancia. “Hay que ensalzar a la
gente que haga algo bueno en el
mundo... Sea de izquierda, de derecha o
del centro. La politica no tiene nada que

ver en la literatura”.

GarciaMéarquez

rescribe sobre @ amor y una
inédita de Pessoa

Gabriel Garcia Marquez le ha contado a
sus amigos que escribe una novela de
amor rehecha cuatro veces porque nir-
guna de las versiones lo habia dejado
satisfecho... El gobierno portugués
intentara recuperar el archivo del poeta
Fernando Pessoa (1875-1947) que sus
deudos quieren rematar en una subasta.
Entre los documentos (cartas, poemas)
hay una novela inédita titulada Boca del

infierno.

L as feministas monstruosas
Doris Lessing, Premio Noébel de Lite-
ratura 2007, descree de que el movi-
miento feminista haya hecho mucho por
los personajes femeninos. “Hemos pro-
ducido algunas mujeres monstruosas”,
dijo. “Lo que ha sucedido es que, dada la
oportunidad de que las mujeres sean cri-
ticas y desagradables, por Dios, la han
aprovechado. Asi que los hombres estan
sufriendo por ello”. Doris Lessing acaba
de publicar su libro Alfred y Emily, que
se refiere a sus padres, quienes la cria
ron en Rodhesia. Ahi cuenta su historia
dos veces, primero como novela y luego
como una memoria. Dijo que queria
escribir sobre su madre, “sobre como
habria sido ella si no la hubiera pertur-
bado la segunda Guerra Mundial”.
Entrevistada para el New York Times, en
version de Maria de Jesus Pérez para el
Reforma, la escritora que vive en Lon-
dres dijo que se siente sin energia a los
88 afios, aunque tiene ideas que acaso

nunca escribira.

Los premiados
Otro galardén para Carlos Fuentes,
ahora el Premio Internacional Don
Quijote de la Mancha, que otorgan
Santillana y el gobierno de la Comunidad
Auténoma Espafiola de Castilla-La
Mancha... Ignacio Solares declaré que el
periodismo cultural es muy importante
en cuanto a la difusion de la riqueza cul-
tural y que las secciones culturales son el
espacio donde todavia pueden encontrar-
se textos bien escritos. A proposito de que
recibira el Homenaje Nacional de Perio-
dismo Fernando Benitez 2008, el director
de la Revista de la Universidad de México
y del suplemento cultural de Siempre!,
dijo también: “Es necesario preservarlo
(el espacio cultural) porque si no habla-
mos bien se nos empobrece el pensa-
miento. Ese es uno de los problemas de la
politica”. Ignacio Solares presentara su
libro Cartas a un joven sin Dios (Alfa-
guara) en la Feria Internacional del Libro
de Guadalajara, que se efectuara del 29
de noviembre al 7 de diciembre proxi-
mos... Por su parte, el poeta chiapaneco
Oscar Oliva ingreso al Sistema Nacional

de Creadores Mexicanos.

Aura, Rascon Banday
Solzhenitsin, d otro mundo

El escritor Alejandro Aura muri6 el 30 de
julio en paz y tranquilo en Madrid, debi-
do a un céncer, dijo su viuda Milagros
Revenga. Dej6 inédito su libro Cuen-
tos ultramarinos... Victor Hugo Rascon
Banda (1948-2008), presidente de la
Sociedad General de Escritores de Me-
xico (Sogem) muri6 el 31 de julio a los

59 afios de edad. Toméas Urtusuéstegui



presidira la Sogem en tanto se efectlian
las elecciones (el 25 de agosto)... El pre-
mio Nébel de Literatura 1970, Alexander
Solzhenitsin, llamado el gran novelista
del gulag, muri6 a los 89 afios de edad a

causa de una embolia.

Novedades en lamesita
Al publicar su Obra reunida (Alfaguara),
con tres novelas y un texto autobiografi-
co, Aline Pettersson (DF, 1938) declard
gue muchas veces la gente la asusta por-
gue siempre esta sumida en sus propios
pensamientos y que ese caer en las pro-
fundidades de la conciencia es lo que

reproduce en su obra... Ménica Lavin
presentd su novela Hotel Limbo (Alfa-
guara) en compafiia de Margo Glantz,
Ricardo Raphael y Rafael Cauduro... En
su nuevo poemario, Rondas de la nifia
mala (Era), Elena Poniatowska se aven-
tura a decir “muchas peladeces”. La
autora opina que “la sabiduria de un
pueblo esta en su capacidad de protesta,
en decir no acepto esto, no acepto lo
otro”... La realidad envenenada o de la
arquitectura del horror, de Lorenzo
Ledn Diez, ha sido reeditada por Al-

madia y Ciclo Literario. Se trata de vein-

titrés cuentos, sobre los cuales Ber-
nardo Ruiz escribe en la contraporta-
da: “deben citarse en el museo de la
arquitectura del horror, lo deforme y lo
bizarro... en el salon de las alucinacio-
nes”... Rumores claros (Plaza Edito-
res), es una antologia poética de Othén
Villela... El nuevo libro de Enrique Serna,
Giros negros, lo edité Cal y Arena... El
espafiol Enrique Vila-Matas, autor de
Dietario voluble (Anagrama), dice que
en México entiende todo, pero sabe
que en lo que dice la gente hay otro

sentido. @

Cynthia Martinez
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de devaneos

PERLA SCHWARTZ

a cibernética es una presencia constante en la

sociedad contemporanea. Dia con dia crece el

numero de cibernautas, pero mas alla de la cone-
xion de la computaciéon con otros mundos, también es un
modo para paliar la soledad.

Es una manera de vivir la vida real a distancia, es la posi-
bilidad de configurar deseos un tanto imaginarios, es la
opcion para adecuar el modo en que uno se pueda sentir mas
comodo, mas alla de temores y actos fallidos.

De todo esto da constancia El amor intangible, la novela
corta escrita por René Avilés Fabila, quien retoma las caracte-
risticas del relato de corte epistolar, pero en vez de cartas, en
esta ocasion, la columna vertebral son los mails.

Un narrador anénimo que pasa los 50 afios, quien es un
solitario empedernido, se enamora de Fatima, una mujer que
de modo casual conocera a través de la red cibernética, a
pesar de no conocerla personalmente, el camino para apasio-
narse es a través de las palabras que van desfilando por la
pantalla.

Ambos se imaginan el uno al otro, se idealizan, se cuen-
tan sus historias y decepciones amorosas, se desnudan con el
objeto de hacerse mas cercanos a ese interlocutor, que es a un
mismo tiempo, una realidad y una falacia.

Es mas tienen el atrevimiento de acariciarse, a pesar de
estar unidos por el mundo tecnoldgico. De manera habil,
Avilés Fabila entrecruza algunas otras historias colaterales de
“relaciones cibernéticas” no siempre del todo fructiferas,

algunas de ellas vividas por el propio narrador, como la de

El amor intangible
ciberneticos

Claudia, una mujer fogosa en lo sexual, pero excesivamente
frivola.

O la de la espectacular Marlen que tan sélo implicé una
llamarada fugaz, asi como se encendio la pasion, de ese mismo
modo se apagl. Pero la més importante es la evanescente
Fatima.

Hay momentos en El amor intangible llenos de emotivi-
dad, como cuando el narrador le manda a su amada ideal, un
breve cuento donde se apunta entre otros conceptos: “...Sabia
que todo gran amor por Internet tiene un Paraiso Ciberes-
pacial, alli se encontrarian una vez que ella siguiera la misma
ruta y por tal razon tampoco se sorprendio por las hermosas
cartas que siguio recibiendo el resto de su vida. Puntualmente
las respondié, hasta el dia de su muerte.”

Avilés Fabila muestra su indudable madurez como narra-
dor en esta novela que maneja el “Internet epistolar”, en forma
amena y agil, con algunas citas literarias y referencias cinema-
togréficas, sin abusar de exhibir su erudicion.

En cierto modo, se trata de una novela circular, cuyo capi-
tulo IV es el mismo al |, reflejando un texto de la obsesion amo-
rosa que se puede disfrutar de principio a fin, y que muestra
como los correos electronicos son efimeros y no del todo sus-
tentables.

Ademas que si bien es cierto que el mundo virtual nutre la
vida, también puede terminar como indica el titulo de la nove-
la, de una manera intangible.

Breve pero sustanciosa, la lectura de esta novela es una

experiencia del todo gratificante. g

René Avilés Fabila, El amor intangible. Editorial Axial- México, 2008. 93
paginas.
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un arma contra e J ido
de Jurdi Soler

ELsAa CANO

ordi Soler (Veracruz, México, 1964) es autor de El co-

razon es un perro gque se tira por la ventana y La novia

del soldado japonés (libros de poemas); y también de
las novelas: Bocafloja, La corsaria, La mujer que tenia los pies
feos, ademas de Los rojos de ultramar, (2006).

Esta novela es la historia del abuelo del autor, Francesc,
(que en el libro se llama Arcadi). Francesc fue un exiliado cata-
lan, que podriamos llamar de tercera categoria (asi lo expresa
Jordi) porque no era intelectual, ni politico, ni empresario; es
decir, que no pertenecia a gremio alguno que pudiera ampa-
rarlo o reclamarlo. Como él llegaron cientos de miles a nues-
tro pais. Jordi Soler rescata a este tipo de exiliados que llega-
ron précticamente a picar piedra, a hacer la América, porque no
pertenecian a la clase privilegiada que llegé al D. F. para trabajar
académicamente en la unam. Otro tipo de espafioles fueron con-
tratados por su capacidad artistica, como es el caso de Remedios
Varo, pero la familia de Francesc tampoco tenia esta categoria.

Soler escribi6 este libro usando seis cintas grabadas y 175
paginas escritas por el abuelo. El lector piensa que los exilia-
dos espafioles que llegaron a Francia fueron tratados muy bien,
pero esto es una falacia. Con la narracion de Arcadi, sabemos
gue llegé a la playa de Argeles-sur-mer, donde habian espafioles,
gitanos y croatas. Esto es casi una novela negra que no acaba
nunca y gue muestra que fueron tratados como esclavos.

Los rojos de ultramar comienza con la formula “habia una
vez” y queda muy lejos de los cuentos de hadas. Se trata de
una revision novelada de la guerra que rescata una parte de los
espafioles de los cuales, muchas personas no saben, porque se
les ve un poco como explotadores, como conquistadores de

indios, y esto no es asi.

Este joven novelista hispano-mexicano le agrega al ma-
terial elaborado por su abuelo su visién de antrop6logo;
juega cruzando elementos y podemos apreciar una gran inves-
tigacion sobre los campos de concentracion. En su elaborada
prosa usa muchisimos recursos, entre ellos, anaforas, proso-
popeyas e imégenes que son muy poéticas, pero, por otro
lado, la novela pareciera un thriller o un relato policiaco. Es
una prosa ilustrativa para que el lector pueda captar con clari-
dad los pleitos familiares espafioles y también la reconcilia-
cién de ese mundo de exiliados que por ser de regiones dife-
rentes, no se toleraban.

Lo importante es la necesidad que tienen estos hom-
bres de olvidar la tremenda guerra civil. El libro tiene ade-
mas capitulos muy divertidos, por ejemplo, la presencia de
Uri Gueler que propicia un robo de relojes; y la presencia
real de un elefante, que podrian tomarse como elementos
surrealistas.

Los epigrafes de Cernuda y Yeats son un gran acierto.

Comentario aparte merece la actuacion de Luis Rodriguez
en el libro, dado que él fue embajador de México en Francia
durante esos afios criticos y por su intervencion fueron salva-
dos cientos de republicanos.

Aunque Jordi Soler pertenece a la tercera generacion
(nieto de exiliados) y no vivié directamente las atrocidades de
la guerra, civil, ni de la posguerra, ni de la pre-guerra mundial,
si tiene una distancia, un panorama mas claro para poder rei-
vindicar con causa todos los hechos que vivieron sus familia-
res, que fueron personajes sencillos, pero que sufrieron lo
mismo o0 mas, que las grandes personalidades.

El centro, claro estd, es el abuelo, pero debié haber mas
informacion sobre su padre y sobre su madre Laia. Deja algu-
nos cabos sueltos porque debié ser una novela de mayor
extension.

Pero, ¢por qué, en la vida real y en la ficcion Francesc
(Arcadi) es un personaje inolvidable? Pues porque fundé en
la selva veracruzana (antes de llegar a la ciudad de Coatza-
coalcos) una pequefia colonia que llamd La portuguesa y pre-
paré un atentado contra Francisco Franco. Puso una cantina,
planté café y aunque de antemano sabia que el complot iba a

fallar lo sigui6 sin perder jamas el entusiasmo.§@
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rectierdos del porvenir.

MOVEGI NI (e

GERARDO BUSTAMANTE BERMUDEZ

a literatura mexicana del siglo xx, particularmente la

novela, presenta en la mayoria de las veces un

contexto socio-histérico (novela de la Revolucion,
novela indigenista y novela del realismo social). Los criticos y
tedricos han estudiado la historicidad y su incursion en la
ficcion; para ello han utilizado distintas denominaciones como
“la teoria del reflejo” (Lukacs), “la historia dentro de la ficcion”
(Todorov), entre otras. De cualquier forma, el pasado histérico
como ciencia de investigacion sélo puede aparecer en la litera-
tura como una creacion estética de caracter subjetivo.

Los recuerdos del porvenir (1963) de Elena Garro se ubica
“entre” la revision historiogréfica critica y la propuesta estéti-
ca novedosa del “Realismo magico”, término con el que nunca
estuvo de acuerdo se aplicara a sus obras.

Se ha dicho que los autores latinoamericanos del “Boom
literario” (hombres), replantean el rumbo de las letras y recha-
zan la literatura precedente por considerarla panfletaria y repe-
titiva. Se trata de una propuesta que apele a la calidad estética
de la obray al valor en si mismo que tiene un texto. Asi, al mar-
gen de toda una discusion sobre las obras que se consideran
dentro de la tendencia del “Realismo mégico”, Los recuerdos del
porvenir es una de las primeras novelas mexicanas donde el dis-
curso critico sobre la historia de México se inserta en un len-
guaje poético, simbdlico y hasta mitico. El pueblo de Ixtepec
metaféricamente se hace un individuo para mirar el pasado y las
desgracias de sus habitantes. También, en Los recuerdos... se
articula un discurso con relacion a la problematica de identidad
nacional y la mexicanidad, es decir, ;a quién le pertenece el con-
cepto de decirse 0 saberse mexicano? (A los criollos, a los
mestizos, a los indios? Bajo esta mirada el narrador-testigo
(Ixtepec) critica el racismo, uno de los lastres de la sociedad

mexicana:

A los mestizos el campo les producia miedo. Era su obra,
la imagen de su pillaje. Habian establecido la violencia y

&l
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se sentian en una tierra hostil, rodeados de fantasmas.
[...] iAh, si pudiéramos exterminar a todos los indios! iSi
son la verglenza de México! Los indios callaban. Los
mestizos, antes de salir de Ixtepec, se armaban de comi-
da, medicinas, ropa y “pistolas, buenas pistolas, indios
cabrones. Cuando se reunian se miraban como descon-
fiados, se sentian sin pais y sin cultura”.

Como en los casos de Balun Canan (1957), Ciudad Real
(1960) y Oficio de tinieblas (1962) de Rosario Castellanos, el
indigena aparece como heredero de un pasado y de una cul-
tura despreciada por el hombre blanco que lo reduce a la ser-
vidumbre, a la sobrevivencia y a la exclusion.

En Los recuerdos... podemos notar que el tema del

poder-dominio se desprende principalmente de dos nucleos:

José Antonio Tadeo !



los terratenientes confabulados con el gobierno (dofia Lola
Goribar y su hijo Rodolfito) y el poder-temor instituido y ejer-
cido por el general Rosas en Ixtepec. La representacion histo-
rico-social en esa novela permite ver que la Revolucién mexi-
cana fue un fracaso en su intento por reivindicar a las clases
populares, especialmente a la campesina, dejandola al dominio
del hombre que posee las tierras y los medios politicos y eco-
ndémicos. Aunque la vision de la autora sobre la Revolucion
mexicana y la época cristera es muy Ilcida y critica, los tintes
eminentemente carnavalescos también estan presentes; uno
de ellos es la muerte de Obregén: “Tiempo después, la muer-
te de Alvaro Obregon, ocurrida de bruces sobre un plato de
mole, en la mitad de un banquete grasiento, nos produjo una
gran alegria a pesar de que estdbamos ocupados en la méas
extrema violencia”.

Frente al ambiente de violencia y represion, algunos per-
sonajes construyen un mundo alternativo, es el caso de Juan
Carifio, el “loco-cuerdo” que se autoerige Presidente munici-
pal. La importancia de este personaje estriba en que se dedica
a recoger el habla popular, las palabras que para él tienen una
significacion especial, pues a partir del significado de estas
palabras puede construir un mundo alternativo al ambiente de
horror que se vive en Ixtepec. Otro personaje que plantea un
mundo de ensuefio es Felipe Hurtado, el fuerefio y enemigo del
general Francisco Rosas que propone la representacion teatral
—sinénimo de ficcion, representacion, fingimiento— cuando
llega al poblado.

Pero el tema del dominio también aparece en los persona-
jes femeninos, ya sea que lo padezcan o lo ejerzan. Al lado del
general Francisco Rosas se encuentra Julia Andrade, la mujer
transgresora que es la amante fuerefia, robada por el general
Rosas y depositada en el hotel Jardin. Si Julia es considerada
por el general como un trofeo, Ixtepec, por su parte, la repudia.
Esta mujer no es el estereotipo de la joven robada, por el con-
trario, es astuta y utiliza su belleza como instrumento de domi-
nacion. Para vengarse del general, sale a las calles y deja que
los ixtepecanos admiren su belleza y esto provoca la ira de su
amante, pues: “El dia de su encuentro con Julia tuvo la impre-
sién de tocar una estrella del cielo de la sierra, de atravesar los
circulos luminosos y de alcanzar el cuerpo intacto de la joven”.
El general es receloso de la belleza de su amante, no quiere
gue los demas la vean y, aunque es un hombre violento, el

recurso del realismo magico al permitir que Julia huya con
Felipe Hurtado deja ver que Julia no acepta la condicion del
robo, sino que es capaz de planear la huida y salir de Ixtepec
para recuperar su pasado, pues “en su memoria seguian repi-
tiéndose los gestos, las voces, las calles y los hombres ante-
riores a él”; no importa el final que se tenga, lo importante
es huir.

Por su parte, Isabel Moncada es la joven traidora que se
enamora del general Rosas y el castigo por su transgresion es
convertirse en piedra. En medio de la provincia, aparece como
una joven culta y distinta, pero el gran amor que siente por el
general provoca su perdicion. Si en la primera parte de la nove-
la, Rosas ama a Julia sin ser correspondido, en la segunda hay
una inversion: Rosas funge como el deseo-perdicion de Isabel,
quien tampoco es correspondida. Como resultado de la pasion
por el hombre que causa la desdicha de los Moncada, Isabel
rompe los vinculos familiares afectivos y transgrede la concep-
cién social que se tiene acerca de la feminidad. El castigo para
esta mujer es convertirse en “piedra aparente”, segun el testi-
monio de Gregoria Juérez. A diferencia de la huida-salvacion
de Julia, Isabel “permanece” como significacién de una vida-
testimonio imperecedero. En varios capitulos de la novela se
lee el deseo de Isabel por parecerse a Julia, lo que supone la
imitacién de otra figura femenina como método de aceptacion
y seduccion en Rosas. La inscripcion que hace Gregoria en la
piedra-Isabel es una memoria imperecedera —como lo es el
texto literario. Entre el “ser” (mujer) y el “estar” (piedra), la
presencia de la joven se hace inmortal en un espacio-infierno
inamovible, del cual —al menos ella- ya no puede renunciar. En
sus Memorias, Helena Paz Garro escribe a propoésito de Los
recuerdos.... “Elena Garro, que no habia leido a Jung, descubre
un arquetipo importantisimo del alma en la piedra. Esto la
hace superior a sus seguidores que acumulan hechos “magi-
cos” en sus mediocres novelas [...] No son un simple monton
de acontecimientos “raros” y absurdos como los relatos de sus
seguidores, sino la auténtica significacion de la transformacion
de un alma, la de Isabel”.

Los recuerdos del porvenir es considerada por muchos
como la obra cumbre de Elena Garro y, aungque se han escrito
abundantes estudios sobre ella, conviene releerla para encon-
trarse por un lado, con el gran talento literario de su autora, y
por el otro para revisar ciertos conceptos sobre la Revolucion
mexicana y el pasado nacional. g
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ABRAHAM G. MARTINEZ

roylan Lopez Narvaez es uno de los periodistas

mas respetados en México. Su carrera la inicio en

un suplemento cultural del diario Ovacionesy des-
pués en Excélsior cuando era dirigido por el periodista Julio
Scherer Garcia y cuando —segun dicen algunos- el periédico “de
la vida nacional” estaba entre los cinco mejores del mundo. Sus
articulos en Proceso en varias ocasiones eran clarificadores
y oportunos. Ahora envia un articulo semanal al diario Reforma.
Profesor de muchos afios, actualmente da clases en la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México. Don Froylan recibe en su
casa a este reportero de El Buho.

La primera referencia que tuve de don Froylan es la que
hace Vicente Lefiero en su libro Los periodistas. Lefiero cuen-
ta como Froylan dejo sus clases en la Universidad Iberoame-
ricana después de llamar a sus alumnos “burguesitos hijos
de papé nifios bien clasemedieros, lectores de las paginas de
sociales de El Heraldo y admiradores de Jacobo Zabludowsky.
Lo peor”.

Director de Tv Producciones Excélsior, Froylan Lopez
Narvéez hizo uno de los mejores programas televisivos dedi-
cados a difundir el quehacer cultural en México: Diorama de
la Cultura se llamaba. Siempre ha sido un gran amigo de Julio
Scherer Garcia a quien muchos llaman “el periodista del
siglo”. Decidido a mantenerse como simple colaborador de
Excélsior nunca quiso pertenecer a la cooperativa de ese dia-
rio “para disfrutar plenamente su libertad”. Don Froylan
siempre se mantuvo a la distancia de Scherer. Asi lo narra
Lefiero en su libro, en una plética entre don Froylan, Hero
Rodriguez (Hijo) y él: “A Julio lo soporto como amigo pero no
lo soportaria como jefe —explicé Froylan-. A cada rato andari-
amos en pleitos y yo tendria que obedecerlo a fuerzas. En
cambio asi, nada mas como colaborador, hago lo que me da
la ganay si él se pone necio lo mando a volar. Tranquilamente
lo dejo de ver unas semanas. Hasta que se le pasé y ya.

—¢De veras es tan dificil Julio? —pregunté (Vicente Lefiero)

—Obsesivo —respondié Froylan. Y mira que te lo digo yo

que soy su amigo y lo quiero. No hay mucha gente que conoz-

ca tan bien a Julian como yo lo conozco. No mas preguntale.
Preguntale cuando nos ibamos al fut a ver al Atlante, o al box..

—Le gusta mucho ;verdad? (Lefiero))

—Antes iba muy seguido. (Froylan))

—Manuel dice que él y Julio le pusieron el apodo al Toluco
Lépez —informo Hero hijo-. Lo vieron pelear una noche, cuan-
do todavia era un desconocido, y como el programa decia que
era de Toluca le empezaron a gritar: ‘ora Toluco ora Toluco’, y
el publico igual. Desde esa noche se le quedo6 el apodo™.

Mas de treinta afios después don Froylan asiente con
un movimiento de su cabeza afirmativo y con una sonrisa en

Su rostro.

Fhkkk

Naci6 en Charcas San Luis Potosi en 1939. En esa tierra arida
y seca donde estan las regiones montafiosas formadas por las
sierras Los Picachos del Mulillo y donde los atardeceres son
inolvidables, coloridos y enigmaticos.

Don Froy, como lo llaman sus alumnos de la Preparatoria 6
o de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, se sienta en su
sillén y recuerda su infancia. Entre cierra los ojos y musita:
“Recuerdo cuando vi a mis padres tocando musica. Mi madre,
dofia Sarita, tocaba el piano y mi padre, don Fernando acompa-
fiandola tocando el violin, escena que vi muchas veces” recuerdo
magico y enternecedor cuenta y prosigue: “O la primera comu-
nion, porque yo fui educado con la conviccidn catolica”. También
en él estd presente cuando llegaron al Distrito Federal por
tren en 1948 “recién habia acabado la Gran Guerra, llegué a
Buena vista”, recuerda y se rie para sus adentros.

Sobre su padre recuerda con un gran animo “Mi padre era
un rico de pueblo. Mi abuelo, don Domingo Lépez hizo fortuna
como comerciante: en las rancherias vendia de todo, se armaba
dos o tres caravanas y metia de todo y se iba dos o tres o cuatro
semanas a lugares de dificil acceso y con eso hizo fortuna, pro-
piedades que heredd a sus hijos pero a mi papa le quedaba chico
el pueblo”. Y su padre pronto aprendio el oficio de maestro meca-
nico y decidi6 venirse a vivir a la Ciudad de México: “Llegamos
aqui a la colonia Portales que era un barrio proletario donde
habitaba el clasemediero y no como ahora que esta lleno de inte-
lectuales como Carlos Monsivais. Mi madre se ocupd de su

pasion que éramos sus cuatro hijos y ya cuando sus hijos habia-



mos salido de casa se dedico a su otra gran pasion que era el
piano. Daba clases de piano a otras casas”.

Don Froylan busca un cigarrillo. Después de prenderlo y
dar una honda bocanada recuerda y sonrie. Su mirada esta
perdida en el tiempo.

Gran lector de dasicos, Froylan sabe textos enteros de
memoria. El vicio y amor por los libros lo tuvo desde sus afios
infantes “empecé a leer antes de entrar a la primaria y el habi-
to y el vicio y la aficién a la lectura es desde muy nifio. Era el
mas inquieto del salén en la primaria. Yo estudié en una
escuela de monjas en lo que ahora llaman escuela confesio-
nal donde habiamos pocos alumnos y donde me la pasaba muy
bien. Era muy placida la estancia y los maestros aceptables”. En
una ocasion lo escogieron para que fuera representante de la
escuela en las juventudes musicales de México, “esto me permi-
tia el acceso a El Palacio de Bellas Artes y a salas de teatro y con-
ciertos, al ballet, a la 6épera”, hace hincapié don Froy.

Ya en la secundaria y en la preparatoria ratifica su com-
portamiento de “inquieto” y pronto se hace lider del grupo:
“Hice muy buenos amigos que actualmente conservo, la prepa
fue un derrotero diferente. En visperas de entrar a la prepa lei
mi primer libro de filosofia que era Mas all4 del bien y del mal
de Nietzche. Era un jovencito de 14 afios y mis maestros que
fueron fundamentales para mi formacién como Rafael Ruiz
Harrell que daba cursos de literatura universal y de historia
de las doctrinas filoséficas. O mi maestra de Logica Obti-
lia Bume”.

Estudi6 en la preparatoria nimero uno. Ya hablaba fran-
cés e inglés asi que al llegar a la adolescencia sus lecturas eran
mas alla de las comunes.

Estudio la carrera de Derecho, y cuenta, “A los 20 afios me
casé cuando entré a la facultad de Derecho de la unam. Mi pri-
mer trabajo fue en una agencia de viajes. Como hablaba fran-
cés me contrataron pero era como todos los trabajos es decir,
mal pagado y sin futuro. Después fui al Banco de Londres —que
ahora ya no existe- y al ver que hablaba otros idiomas me die-
ron trabajo pero estuve como seis meses, no me fue nada grato
ese trabajo, no me interesaba y luego entre a trabajar —cuan-
do yo estaba en el tercer afio de mi carrera— a la Secretaria de
Hacienda en la procuraduria fiscal de la Federacion”.

En 1965 lo invitaron a colaborar en Excélsior, llevaba cua-
tro afos colaborando en un suplemento cultural del periddico
Ovaciones: Artes, letras y ciencias que dirigia Emmanuel Carballo

y Alfredo Leal Cortés. Ahi conocié a buena parte de su generacion
gue se dedico a la literatura y al arte como Federico Campbell,
Gustavo Sainz, José Emilio Pacheco, Enrique Gonzélez Casanova
y es ahi cuando el destino lo hace periodista.

Froylan, el periodista

¢Por qué decide ser periodista? Pregunto mientras don Froy
prende ya su tercer cigarro. Al fondo hay una musiquita suave, el
Negro peregrino y su trio me parece: “quisiera ser” la cancion
que se oye. Y al fin responde: “No, no fue una decisién sino una
oferta que empecé a desarrollar aunque era muy joven. Empecé
a escribir en Ovaciones a los 21 afios. Cuando cumpli los 24 me
fui a la mejor tribuna que era Excélsior y me pagaban bien pero
no para que me hiciera millonario. Entonces al ver que tenia efi-
cacia Julio Scherer Garcia y Hero Rodriguez Toro ellos dos ayu-
dantes de la direccién de Manuel Becerra Acosta padre pues
sobrevino el torbellino, la agitacion, las inquietudes y los nexos
sobre todo con los intelectuales. Entro a este mundo donde me
permite vivencias, informaciéon y un modo singular de inmis-
cuirse en los asuntos publicos”.

Llego a Excélsior siguiendo el consejo del maestro Pablo
Gonzalez Casanova de que “no habia que ir a pedir trabajo
a ningun lado, sobre todo en las publicaciones, diciendo que
uno era periodista o escritor y haber si te contrataban; sino
gue uno llegaba con su material y a decir: ‘yo escribo esto y a
ver si le interesa™. Y don Froylan abre sus ojos y afirmando con
la mirada asiente, asume este consejo como verdad suprema.
Enseguida nos cuenta: “cuando conoci a Julio Scherer Garcia
ya tenia yo experiencia. Llegué un martes y Julio me dijo muy
atento ‘que no me podia atender en ese momento. Que si no lo
iba a ver el sdbado’. Yo le dije que si, que como no, pero que le
dejaba unos trabajos. Se los dejé. En ese entonces yo me infor-
maba por el diario El Dia, no leia Excélsior pero el viernes vi publi-
cado uno de mis trabajos en ese diario. Estaba leyéndolo cuando
me habla por teléfono Julio y me dice ‘oiga licenciado me tome la
libertad de publicarle esto, no querria usted venir a platicar’ y por
supuesto que fui. Llegando con él me dijo ‘qué le parecen tres
articulos por semana, el sueldo es tanto, dos cuartillas, escriba lo
gue quiera’, y asi inicié una gran amistad”, concluye.

Don Julio Scherer tenia ese magnetismo, ¢Verdad?, le pre-
gunto y sin esperar su respuesta le recuerdo la anécdota de
Armando Vargas, reportero de AP y luego de Excélsior. Con la
cabeza asiente y recuerda mientras yo hablo: Armando Vargas

letrag librosy raidas@
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cuenta que cuando él trabajaba en la AP (Julio Scherer ya era el
director de Excélsior), Scherer Garcia fue a Nueva York a recibir
aquel premio periodistico, el Moors Cabot, y lo mandaron a
entrevistarlo. Ni madres, dijo Julio, yo no me voy a dejar entre-
vistar por usted porque yo soy reportero y las entrevistas las
hago siempre yo. Yo también soy reportero, dijo Armando, y
nunca dejo de cumplir una orden; asi que quiera o no quiera lo
voy a entrevistar. Pues que no, le decia Julio. Pues que si, le
decia Armando. Y asi estaban. Hasta que Julio Scherer parecio
ablandarse y le dijo: Bueno, mafiana. ;Mafiana a que horas? A
tales horas. Y asi quedaron. A la mafiana siguiente la misma tara-
lata. ;Empezamos con la entrevista? Increpé Armando. Espérese,
le dijo Julio. Usted me ha convencido de que es un buen reporte-
ro, y para un buen reportero no hay mas periédico en América
Latina que Excélsior. ;Le gustaria trabajar en Excélsior ? Primero la
entrevista, le dijo Armando. Primero contésteme, le dijo Julio ¢Le
gustaria trabajar en Excélsior? Si me gustaria, pero tengo un con-
trato con la APy estoy contento, gano un buen sueldo. Ya dijo que
le gustaria, dijo Julio. Pero no puedo, dijo Armando. Yo hablo con
sus jefes, de eso no se preocupe, ahora vamos a celebrarlo. No,
todavia no acepto, dijo Armando, necesito pensarlo, saber cuanto
puedo ganar. De eso ni me pregunte, dijo Julio, pero la semana
proxima lo esperamos en Excélsior (Si?... Total que Armando
Vargas no entrevistd a Julio Scherer Garcia, pero la semana
siguiente ya trabajaba en Excélsior sin saber siquiera cuanto le
iban a pagar.

Terminé la historia. Froylan se mantuvo atento y asintié en
todo con una sonrisa dibujada en el rostro: “Asi era, asi es Julio”.

Vicente Lefiero cuenta en su libro de su gran amistad con
Julio Scherer, le digo a don Froy que no me deja terminar mi pre-
gunta y contesta: “éramos muy buenos amigos, de trato constan-
te y de conversaciones intensas méas no prolongadas. Conoci a su
familia a la que estimo mucho; a Susanita, a sus hijos pero no era
yo un compafiero abundante ni mucho menos. El me inst6 hasta
con exigencia amistosa que yo entrara a la cooperativa y yo le dije
gue no. ‘Ta tienes que estar en ella’, me decia, ‘tiene muchas con-
veniencias todo esto’, pero yo me mantuve al margen. Le dije que
no, como soy abogado conozco las consecuencias legales
y morales de eso. De suerte que nunca fui cooperativista -y
todos querian ser cooperativistas- porque habia buenos sala-
rios, buenas prestaciones pero eso me hubiera obligado a otras
tareas administrativas que yo no aprecio mucho”, y se inclina
sobre su sillon y me dice mirdndome a los ojos: “hice muy
buena amistad con Julio y con Hero”.

Los periodistas de Vicente Lefiero,
de Julio Scherer y los periodistas

Yo supe de usted por este libro, le explico y le pregunto, ;Qué
opinidn le merece este trabajo? Enciende otro cigarro y me
dice: “Es un alarde, por supuesto que con una escritura clara y
para mi pasmoso; es la capacidad de retencion, de precision.
Yo que estaba ahi y que aparezco en el libro lo que te puedo
decir es que es un testimonio verosimil y veridico, puntual que
deberia ser de lectura para los periodistas”.

Y cual es su opinién de don Julio?, le pregunto. No tarda
en responder. “Sin duda es el periodista mexicano del siglo
pasado més importante, su pasion profesional y su garra por
entender el periodismo como un trabajo auténomo, indepen-
diente de todo poder lo hace merecedor de ese reconocimien-
to. Julio Scherer Garcia es un periodista de altisimos vuelos. Su
animo de investigacion, verosimilitud e inquisicion lo hace un
maestro del periodismo mexicano”.

¢Y cémo era su relacion con los otros periodistas como
Mejido, Ferreira Gomez Pombo? Uy, muy buena, muy buena. De
tratos escasos pero muy buena. Yo iba cotidianamente al perio-
dico y a los dos afios y medio me dijo Julio ‘oye se te escapan
los asuntos de los martes y los jueves’ me estaba pidiendo
gue escribiera pero en aquellos tiempos don Ramén Garcia
Garamendi escribia de domingo a domingo sus editoriales y
para evitar esto Julio me dijo que me inventara un seudénimo
y escogi el del escritor que mas amo y que mas quiero y admi-
ro que es el de Gilbert K. Chesterton entonces en su homenaje
me puse Gilberto Kit. Lo mas pasmoso era que la gente me pre-
guntaba ‘oye quien es Gilberto Kit’ porque no nos identificaban
y No es que yo buscara un estilo diferente de escritura seguin yo
escribia lo mismo pero la gente nunca supo que Gilberto Kit y
yo éramos uno. A todos los traté sobre todo en visperas de la
eleccién de Julio para director general de Excélsior hecho que
fue arduo porque se sesionaba en la casa de Julio después del
cierre de edicion o sea doce, una de la mafiana y a veces mas
tarde y lo comUn era que nos amaneciéramos. Aunque yo no
era cooperativista estuve ahi por amistad y lealtad”.

Don Froy cuenta que conocid a grandes periodistas pero
que él se identifica mas en el ambito académico. “Llevo 42
afios de profesor porque me identifico mas en el campo uni-
versitario que con los periodistas, lo disfruto mucho, lo gozo.
Entre mis alumnos estan René Delgado, Javier Soldrzano,
Angeles Mastretta, Enrique Strauss que es muy de mi corazon

y otros mas”.



Oiga don Froy, ya han pasado varios -muchos- afios del
golpe a Excélsior, en sus palabras ;Qué fue lo que paso?

Bueno, lo que esta relatado y lo que sabemos. Contesta
pronto y continta. “No habia ni mucho menos en rigor un
cuarto poder pero Julio lo fue logrando, lo fue haciendo. Aunque
habia unos antecedentes de critica y autonomia como la revista
Politica, el diario El Diatuvo una importancia relevante, la revista
Siempre! pero Julio logra hacer de Excélsior el periddico principal
de México y esto crea una reforma muy grande. Julio Scherer y
Luis Echeverria y su esposa eran muy amigos y el destino de la
direccién de Scherer se cifra cuando —no lo recuerdo bien a bien
si Luis Echeverria era presidente electo o ya en funciones—, Julio
se entrevistd con Luis Echeverria y cuando llegd Julio le dijo
‘,COmo esta sefior presidente?’ y Luis Echeverria le contes-
to ‘{Como estas Julio!, no me digas Sefior presidente, somos ami-
gos. No sefior Presidente usted ya es el Presidente de México, dijo
Julio. Si pero tu y yo somos amigos podemos tutearnos, le con-
testa Luis Echeverria. No sefior Presidente, usted es el Presidente
y su investidura nos conlleva a esta manera protocolaria y respe-
tuosa de tratarnos, responde Julio. No Julio, pero bueno qué
importa. Fijate qué alegria. Yo soy el presidente y tu director
del principal periddico vas a ver qué bien nos va a ir, le dice
Echeverria. Si sefior presidente, cbmo no, usted hace su trabajo y
yo el mio’ y es ahi cuando Julio define la posicion de Excélsior y la
propia para marcar distancia, lo que después el gobierno de
Echeverria con un traidor a la amistad de Julio y de la cooperati-
va (Regino Diaz Redondo) en contubernio con Echeverria y sus
agentes lograron la expulsion ilegitima y moral de la direccion de
Scherer”.

Julio fue un gran periodista, me dice don Froy. Muy honrado
y es0 lo supo transmitir a Excélsior y a Proceso, acota. Y en segui-
da le cuento lo que escribié Colin Willis reportero del Editor and
publisher en 1972 sobre los ‘chayos’ de Carlos Denegri -y creo,
Unica entrevista a Julio Scherer—. Don Froy la recuerda y dice “la
gue dice gque Julio cuando era reportero vendi6é unos cuadros de
su familia para pagarse un avion a Moscu y entrevistar a Nikita
—claro que sé de qué me hablas, y prosigue-, Willis empieza su
nota hablando de Carlos Denegri, no dice su hombre, pero dice
gue cuando Julio llega a ser director de Excélsior le quité las
columnas que él (Denegri) compraba para hacer sus negocios”
y me dice que parte de ese texto esta en el libro de Lefiero.

Busco y encuentro el texto. Lefiero escribe: Denegri com-
praba un espacio al periddico, una plana digamos, y ahi escri-

bia su columna, pero a toda la gente que citaba le cobraba a
tanto la mencion o la linea agata. (...) hasta que Julio Scherer
subié a director y acab6 de tajo con la costumbre. “Costumbre
exotica endiosada en las tarifas mexicanas, por medio de la
cual las publicaciones suelen vender cualquier parte de su
espacio redaccional a precios aproximadamente tres veces mas
caros que los cobrados por publicidad. Es una fuente fértil de
ingresos. A principios de este afio, Scherer empez6 su campa-
fia para eliminar por completo el ‘se vende’ en la primera
plana. ‘Pero lo primero que es necesario hacer’, explica, ‘es
obtener la aprobacion de la cooperativa. Hay muchos socios
gue temen que perdamos una fuente importante de ingresos’.
Para Excélsior, que cobra un promedio de 960 délares la plana
tratandose de anuncios normales, esto significa mucho dinero.
Debido a su prestigio sobre quien quiera comprarle espacio. El
cintillo, la segunda cabeza en la parte superior de la primera
plana, vale unos 8,000 ddlares. El texto se vende a 1.61 dolares
la linea &gata. Paginas enteras se venden a la vez. ‘Sin embar-
go’, afiade Scherer, ‘ya hemos avanzado algo. Ni la cabeza, ni

parte alguna de las planas editoriales contindan a la venta”.

Luis Garzén
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Hasta aqui Collin Willis cuya nota en el Editor and publisher
destilaba mala fe. Fue casi la misma que publicé la revista
mexicana Expansion en mayo de 1972. Con ambiguos elogios
a Excélsior ambas disfrazaban su verdadera y doble intencion:
mostrar primero que pese a la buena fama de Scherer, en
Excélsior se continuaba vendiendo espacio redaccional y mos-
trar segundo que la economia del periédico dependia funda-
mentalmente de las inserciones publicitarias en general y no
de la venta de ejemplares. Después de eso fue el boicot de

anunciantes a Excélsior”. Concluye Vicente Lefiero.

Saliendo de Proceso

Desde 1976 existe la revista Proceso. Semana tras semana
informé, informa el acontecer politico y social en México y el
mundo. Bajo la direccion de sus fundadores (Scherer, Lefiero,
Maza) fue una gran revista, grandes momentos de gloria perio-
distica. Al llegar a los 20 afios de vida los fundadores decidieron
pasar la direccién a un grupo de reporteros forjados en Excélsior
y emanados del semanario. En un comunicado fechado el 6 de
noviembre de 1996 explican: “El retiro no significa rompimiento.
Proceso ha sido desde su nacimiento —para quienes trabajamos
aqui- una tarea inacabada e inacabable: una causa. Si hace vein-
te afios vivimos inciertos la aparicién de Proceso, hoy nos
apartamos convencidos y seguros de un futuro exitoso”. Y
dejaron la direccion del semanario més importante del pais
en un consejo editorial integrado por Rafael Rodriguez
Castafieda, Carlos Marin, Froylan Lopez Narvaez, Francisco
Ortiz Pinchetti, Carlos Puig y Gerardo Galarza. “Es importan-
te dar oportunidad para que sean otras generaciones quienes
conduzcan el semanario” explico Julio Scherer a un grupo de
reporteros del semanario.

En un reportaje de Jacinto R. Munguia en el semanario
Milenio se da cuenta de esto. Munguia cuenta que después de esa
designacion y en “esos tres meses que siguieron al retiro de
Scherer hubo de todo, menos conciliacion, acuerdos, confianza
entre los elegidos. (...) Las tensiones entre el sexteto hicieron
eco en toda la redaccién. Los reporteros, editores, correctores,
comenzaron a tomar partido. Hasta los oidos de Scherer llegaron
las sugerencias de que algo tenia que hacer. Y lo hizo. En Marzo,
sin mas explicaciones publicas, el Consejo de Administracion
removié de sus cargos a Puig, Galarza y a Pinchetti. Al finalizar
la reunién donde se acomodaban los mandos, Vicente Lefiero

salié enfurecido y camino a la puerta de salida, repitiendo publi-

camente, jganaron, ganaron! Nacia asi el Comité de Redaccion:
Froylan, Marin y Rodriguez Castafieda”.

Aln con la férmula del terceto, las distancias no se acor-
taron y las finanzas de la revista no levantaban. En corto y en
publico Rafael Rodriguez Castafieda insistia en que se debia
nombrar un director y que, por supuesto, él queria ser.
Munguia cuenta en su reportaje que nuevamente “el Consejo
de Administracion movio otra vez las piezas del tablero.
Nombré a Carlos Marin como codirector de informacion, a
Castafieda como codirector de edicion, y, ademas, sumo al
gerente Sanchez Espafia al Comité de Direccién, en un intento
mas por equilibrar las fuerzas y soldar las fracturas. (...) A pesar
de las constantes llamadas de Scherer a la conciliacion por el
bien de la revista, no se acabaron las disputas entre ambos”.

Las disputas llegaron al climax el ocho de marzo de 1999
en una junta del Comité donde Carlos Marin y Rafael Rodriguez
estuvieron dispuestos a enredarse a golpes. En la tarde los
coordinadores de la revista acordaron convocar a una reunion
de trabajo al Consejo de Administracion con caracter de urgen-
te al dia siguiente. Fue Scherer quien tomo la palabra: “Que
bueno que nos citan”. Y se dirigié6 a Marin y a Rodriguez
Castafieda. “no vamos a dejar que se destruyan mas. La esce-
na de ayer, se los aseguro, no se volvera a repetir. Solo quie-
ro anunciarles que estamos esperando el informe que pedi a
un grupo de auditores y a partir de ahi, se tomaran las deci-
siones que sean necesarias. Proceso no estd como para una
division”.

A la semana siguiente se habia convocado a una reunién
de trabajo donde estaban presentes Julio Scherer, Vicente
Lefiero, Enrique Maza, Sanchez Espafia, Marin, Lépez Narvaez
y Rodriguez Castafieda, ademds de (por primera vez en su his-
toria) un notario y abogados. Scherer recibié el informe de la
auditoria realizada a la revista y reprochaba al Comité de
Direccién su ineficacia organizativa lo que propiciaba “ausen-
cia de criterios uniformes y malestar entre los miembros de la
empresa. (...) por eso hemos decidido que se debe nombrar a
un s6lo director”. Lo que vino después fue una ruptura.

Asi lo relata Munguia: “Volvio el silencio y se ausento la poca
calma. Contintio Scherer: ‘Los candidatos naturales a ese cargo,
por su trabajo y trayectoria profesional son Rafael Rodriguez
Castafieda y Carlos Marin... y a quienes les toca decidir es a la
gente de abajo, a los reporteros, a los que hacen la revista, a tra-

vés de una votacion’. Hubo desconcierto. Ese tema no estaba en



la agenda del dia o por lo menos ni a Marin, ni a Froylan ni a
Rodriguez Castafieda ni a Sdnchez Espafia los habian convoca-
do a una reunién con ese temario. El primero en responder fue
Froylan, quién argumentd a Scherer: ‘Yo siempre te he dicho
que eso de nombrar a un director no es conveniente para la
revista. Por lo que para mi, es inaceptable tu propuesta. ;Qué
quieres?, que se resuelva quien dirigira Proceso a través de una
asamblea ;Ya se te olvidd que nosotros somos producto preci-
samente de una asamblea? No, definitivamente no estoy de
acuerdo, por lo que en este momento renuncio’.

”Carlos Marin esper6 a que Froylan terminara para levan-
tarse también y definir su posicién: ‘Yo tenia entendido que
ésta seria una reunion normal. Donde hariamos una revision
de fallas y aciertos, de los problemas econémicos... pero no
para definir reglas para nombrar un director. En definitiva
no me pienso someter a una votacion. Mire, don Julio, mejor
nombre usted a Rafael como director. Yo me tengo que tomar
unas vacaciones eternas’. Se levanté Marin. ‘Lo lamento. Me
tengo que ir. Hay un avién esperandome para ir a Cancuin’ y sin
més abandono la sala.

“Entonces, Julio Scherer extendid las manos sobre la
mesa y miro a sus lados:

Y bueno, ¢qué procede?, pregunté don Julio.

Lo que quieras, Julio. Respondié Vicente Lefiero.

"Volted a ver a Enrique Maza.

”Pues ya. Devolvid Maza.

"Pues ya. Devolvié Maza.

"A la izquierda de Julio Scherer, Rodriguez Castafieda s6lo
observaba. Esperd. Scherer lo tomé de la pierna: 'Desde hoy es
usted director de Proceso’

"Minutos después, Froylan hablé de nuevo con Scherer.

"Julio, creo que todo esta decidido. Ya no tengo nada que
hacer aqui. Le dijo Froylan.

"No, no, no. Froylan, no te puedes ir sin antes darme un
abrazo de despedida.

"Claro, por qué no. Se volte6 Froylan y un fraternal abra-
zo sellé el instante. Camino a la puerta fue estrechando una a
una las manos que se estiraban para despedirlo. Alrededor de
Rodriguez Castafieda caian felicitaciones. Julio Scherer habia
anunciado que era él el nuevo director. Rodriguez Castafieda
hablé: 'Lamento mucho lo de Carlos Marin y Froylan. Siempre
quise ser director de Proceso, pero nunca quise pasar por enci-
ma de cadaveres'. Todo estaba dicho"

*hkkkk

En la memoria de don Froy esta aquel 23 de marzo de 1999.
¢Por qué renuncié a Proceso? Pregunté a Froylan y confirmar la
versién de Munguia.

Y pronto responde: "Porque yo dije que cuando Julio
Scherer, Vicente Lefiero y Enriqgue Maza nos propusieron que
hiciéramos una direccidn tripartita yo dije que la aceptaba por-
que habia un transito, nos dijo Vicente Lefiero 'es obvio que
nadie puede sustituir a Julio pero ustedes tres si nos pueden
reemplazar'. Rafael Rodriguez Castafieda, Carlos Marin y yo.
Entonces yo acepté con la condicion de que saliera un director.
Por razones que no acabo de discernir Julio y el propio Vicente
Lefiero —que no tenia la menor simpatia por Rafael Rodriguez
Castafieda- se inclinaron, se diria en la jerga politica, por Rafael
siendo Carlos Marin quien realmente dirigia la parte informativa
de la revista y quien antes habia puesto al dia la revista. Siendo
él, por supuesto, el que mayor simpatia despertaba a todos los
gue trabajdbamos ahi".

Y agrega: "Entonces sobrevinieron ambiciones y disputas.
Ortiz Pinchetti la tomd contra Marin, Julio no fue dréstico en la
toma de decisiones y debid haber expulsado a Pinchetti.
Pasamos dos afios muy dificiles, por un lado -al igual que las
demas publicaciones—en Proceso cay6 la venta pero aumento en
la publicidad, lo que permitié una estabilidad en la revista pero
ellos hicieron una junta diciendo que habia un deterioro muy
fuerte en la revista, sobretodo en las relaciones internas y que
por lo tanto habia que convocar a elecciones. Carlos y yo ya
sabiamos de esto, es decir, estabamos muy enterados de varios
movimientos de la peor estirpe politica priista que Rafael reali-
zaba en contra de nosotros, principalmente para desplazar a
Marin. Entonces se hizo una junta extraordinaria con la parafer-
nalia de abogados y notarios y todas esas cosas pero Carlos y yo
ya sabiamos qué iban a hacer -por supuesto que ellos no sabian
gue nosotros ya sabiamos- de suerte que no nos sorprendieron.

"Fue en ese momento que yo levante la mano y presentaba
mi renuncia con caracter de irrevocable a CISA y a Proceso. Julio
Scherer amablemente me dijo 'No te vayas Froy, no te vayas'y yo
no le contesté. Esa fue mi razén por eso renuncié no sin expre-
sar mi gratitud a Julio y a mis comparieros de Proceso.

—A los pocos meses de salir de Proceso dejé de leerlo, ya
no lo he leido y no lo leeré. Cuando Proceso era dirigido por
Julio se hacia investigacion, era un medio de denuncia. Ahora
parece que se hace un periodismo fiscal.
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Un mundo méas alla de Proceso

La biblioteca del maestro Froylan es impresionante. Una enor-
me pieza, todas las paredes tapizadas de buenos libros.
Generosamente iluminada por un tragaluz y un ventanal de
vidrios amarillos. “Mis lecturas més abundantes son de filoso-
fia —confiesa don Froy-, como profesor de l6gica y de sociolo-
gia, una buena parte de mi tiempo la dedico a leer a autores
de filosofia, de sociologia, de antropologia. Actualmente
estoy releyendo la Historia de México; principalmente
leo poesia. Novela y narrativa escasamente, muchos afios
fui lector de los clasicos novelistas pero ahora leo mas
filosofia”.

Y es cierto, una de las paredes que esta forrada de libros
esta dedicada a todas las etapas de la evolucién de la filo-
sofia. “Me gustan mucho Platon y Aristdteles, conforme los
releo me pasmo y me soslayo, me sorprenden mucho, brin-
co y me entusiasmo con ellos. Me gusta mucho también
Santo Tomas de Aquino. Por otra parte, me gusta el
Positivismo Logico y Freud”. ;Y como le hizo para tener tan-
tos libros don Froy? Légico e igual que Monsivais, en las
librerias de viejo, responde.

—Y como se informa don Froy, qué escucha, qué lee,
qué ve?

-Yo me informo, veo y o0igo noticiarios. Por ejemplo,
escucho a Pepe Cardenas, me gusta. También veo a Adela
Micha. Seguia a Ciro Gémez Leyva cuando tenia su noticie-
ro en el desaparecido Canal 40. Por las mafianas veo a
Carlos Loret de Mola. Leyendo Reforma, El Universal,
Milenio, me gusta el suplemento de El pais que es magnifi-
co, Letras Libres, la Revista de la Universidad de México.

—¢Y qué piensa de la prensa mexicana actualmente?

—La prensa mexicana es mala. Comenzando porque esta
mal escrita. Una prosa periodistica muy pobre, no hay amor
por las letras. Los reporteros no estan enterados de nada.
No hay informacién escrupulosa y documentada.

Don Froy, ¢qué piensa de los siguientes periodistas?:

Julio Scherer Garcia: Su pasion periodistica. Su gusto por
escribir. Su sensibilidad para lo que es noticia.

Carlos Marin: Es un periodista muy logrado porque tiene
pasion por lo que hace. Conoce el oficio muy bien desde hace
un buen rato y es un hombre talentoso. Julio Scherer lo fue a
felicitar dos veces por trabajos que Marin realizé cuando esta-

bamos en Proceso.

Miguel Angel Granados Chapa: Aqui lo que importa es su
informacion. Basta su cuidado en las precisiones, tomas de
posicion sobre los hechos, que corresponden a sus intereses,
gque felizmente son sociales. Es un periodista con mucha
devocion y escrapulos.

Manuel Mejido: Reportero de primera, aunque le falto la
densidad literaria y no agotar los intereses que debe tener un
periodista que es informar.

Carlos Ramirez: Ha llevado una ruta muy equivoca, dota-
do para la escritura y el periodismo hasta donde yo sé ha sido
zigzagueante y no tiene los escrapulos ni el respeto a los
datos firmes que debe tener un reportero.

Ciro Gomez Leyva: Su formacion académica es buena.
Tiene el don de saber lo que dice, tiene un espiritu inquisiti-
vo, auténomo pero yo le critico mucho que tenga unas obse-
siones anti por ejemplo anticastrista.

Joaquin Lopez Dériga: Ha ido mejorando con el tiempo
su propia biografia. Con conocimiento de lo que pasa en
el pais ha llegado a la conclusion de que vale mucho la auto-
nomia. Es otro Joaquin y sé que si tuviese otras posibilidades
y trabajase en otra empresa lograria mas de lo que ya ha
logrado.

Gaston Garcia Cantd: Tenia mucha conciencia de la poli-
tica y de la historicidad de los acontecimientos nacionales
pero Gastén como tantas otras personas llegan a situaciones
y relaciones que los limitan, les inhiben y llegan a contradic-
ciones. Su retorno a Excélsior fue lamentable, él sale con Julio
Scherer de Excélsiory él sabia cdmo pasaron las cosas, no sé
cOmo se atrevio a regresar a un lugar asi y dirigido por un
traidor como Regino.

Abel Quezada: Talentoso pero le ocurrié un mal que inhi-
be la creacion: se volvié muy rico.

Rafael Rodriguez Castafieda: No me merece un juicio res -
petable. No que no tenga conocimiento del oficio pero es un
pobre hombre que no es leal, jugd mal su ambicion de ser
director y para obtenerlo traiciond, minti6, calumnid.

Regino Diaz Redondo: Me demandé a mi, al Canal Once
y a Granados Chapa porque segun él manchamos su honor.
Yo dije que era ambicioso, enfermo y voraz.

¢ Qué es el periodismo?

El periodismo es como la piel, superficial pero es clave, es
apasionante. g



