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Los origenes de la propiedad intelectual y del derecho
de autor se remontan a la Antigiledad Clasica. Sin
embargo, por lo que corresponde a su regulacion juridi-
ca ésta fue desarrollada s6lo hacia épocas recientes,
sobre todo con relacion a las interpretaciones artisticas
—particularmente musicales—, &mbito para el cual la
escasez informativa resulta ain mas evidente.

En Grecia tuvo lugar el paso de la expresién oral a
la escrita, en tanto que en Roma, a la par que surge la
figura del editor se registra un incipiente desarrollo con-
ceptual que terminaria por constituir una nueva rama: la
del derecho de autor. De la Roma Imperial se conoce
que Ciceron tuvo por editor de sus obras a Tito
Pomponio Atico, en tanto que a las afueras del Foro se
ubicaban los subrostani, quienes “vendian” la informa-
cion de los debates que tenian lugar en el Senado
romano; hecho que el propio Cicerén destacaba al sefia-
lar que toda informacion era, a la vez, instrumento de
conocimiento y de poder. Sin embargo, a este punto
queda por destacar un elemento de gran relevancia.
¢En qué momento surgen los autores y los artistas como
tales? Al respecto no puede dejar de ser reconocido que
fue en la sociedad grecorromana en la que aparecieron
los primeros mecenas, hombres con recursos econémi-
cos que protegian y daban sustento a otros para que se
dedicaran a la realizacién de obras artisticas, y que
si bien més adelante los juristas romanos emplearon

términos como mancipium, dominum y propietas, en

realidad no introdujeron un concepto acabado sobre la
propiedad. Sin embargo, reconocieron que la propiedad
otorgaba los siguientes beneficios: ius utendi, ius fruen-
di y ius fruendi.2

Formalmente hablando, los primeros derechos de
autor nacieron en el arte literario al momento de ser
descubierta la imprenta y con ella la multiplicacién de
los escritos. Estos primitivos derechos implicaron
la concesion de privilegios a los impresores dedicados
a la edicion de los primeros libros y posteriormente
involucraron al llamado “derecho exclusivo de edicion
y comercio sobre una obra determinada, derecho que se
concedia al primer editor.”3 Por medio del privilegio o
licencia, el rey, en uso de sus poderes, conferia al autor
o editor un permiso especial para explotar con exclusi-
vidad una obra bajo ciertas condiciones y determinado
tiempo.4 Por el tema que ocupa es importante subrayar
que el primer privilegio de impresion fue concedido pre-
cisamente a un compositor con relacion a obras musi-
cales y no propiamente a un impresor de obras litera-
rias, hecho que tuvo lugar en Bélgica y que contrari6 a
“todas las costumbres de aquella época sobre propiedad
artistica” .

La popularizaciéon del sistema de privilegios benefi-
ci6 de manera muy especial a los editores, cuyo derecho
exclusivo se pensaba emanado del favor que el monar-
ca otorgaba a titulo de concesién. Mas tarde, se deter-
mino que el privilegio real no era sino un simple reco-
nocimiento del derecho del editor como resultado de los
trabajos ejecutados para realizar la edicion misma8, lo
que motivo a considerar por mucho tiempo que el privi-
legio era un “favor de la autoridad”. Sin embargo, lo
cierto es que fue el antecedente mas directo del verda-
dero derecho protector de las obras intelectuales que
luego se extendid al campo de los inventos.

Por lo que corresponde a la edicién musical, la pri-
mera imprenta dedicada a la edicién de musica con
caracteres moviles fue debida a la inventiva de
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XV, quien obtuvo primero de la Republica de Venecia y
posteriormente del Papa Ledn x el privilegio Unico para
imprimir masica durante veinte aflos en toda la
Cristiandad. Lo lamentable para la musica impresa fue
gue mientras el comercio de obras literarias iba en
aumento, el de las musicales comenz6 a declinar, razén
poderosa que influyd para que no hubiera disposicién
legal alguna sobre esta materia hasta 1786.

Entre los siglos xvi al xvi, el sistema de privilegios
siguio en expansion, pero tuvo lugar en el ultimo de ellos
la introduccién en Francia de nuevos avances para la
evolucion del derecho de autor, principalmente al haber
sido incorporados los derechos por ejecucién de obras
musicales en los reglamentos especiales de los teatros,
el primero de los cuales fue expedido en 1713 para el
Teatro de la Opera de Paris. Este reglamento fue refor-
mado en diversas ocasiones hasta que por fin un acuer-
do del Consejo del 15 de septiembre de 1786 “reconocié
de un modo directo y general el derecho de edicién y
ejecucion de los autores musicales, sefialando también
gue no se daria ningun privilegio a los editores, si no
comprobaban previamente la existencia de un convenio
entre ellos y el autor”.”

Antes, en 1777, un Decreto Real habia ya reconoci-
do “ciertos privilegios a favor de los autores”, y éstos
pronto se convirtieron en base para una incipiente legis-
lacién autoral, ya que a partir de entonces las concesio-
nes del Rey otorgaban el derecho perpetuo de autor
sobre la obra siempre que el privilegio y el derecho de
comerciar hubieran sido concedidos al mismo nombre.
Este sistema continud vigente hasta que una década mas
tarde, y como resultado de la Revolucion Francesa, en
1789 fueron abolidos los privilegios.

A este respecto, es importante subrayar que el pri-
mer pais en reconocer formalmente los derechos del
autor fue Inglaterra, pais que sanciond el 11 de enero
de 1709 el bill por el cual quedd establecido que el copy-
right de los autores o concesionarios tendria una dura-

cion de catorce afios a partir de la primera publicacion,

término renovable en vida del autor. Por su parte, el
registro autoral en Inglaterra fue de caracter presuncio-
nal y las obras inéditas y los posibles derechos persona-
les del autor estuvieron bajo la proteccion del common
law. S6lo a mediados del siglo xix la Dramatic Copyright
Act reconocio el derecho de representacion y ejecucion
publicas, mientras las leyes de 1862 y 1882 protegie-
ron a las obras artisticas y a las musicales.8

En Francia, por su parte, la posibilidad de gozar de
un régimen de “libre reproduccion de las obras de arte”
no prosperd, ya que una sentencia de la Corte de
Casacion del afio xi establecié la diferencia entre los tra-
dicionales privilegios feudales y los privilegios concedi-
dos a editores e impresores, cuyo principio que les ser-
via de fundamento era el de la propiedad del autor sobre

su obra en tanto “indemnizacién legitima de su trabajo”
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y su precio, como obsequio otorgado por la propia
sociedad.® Por tal motivo, el antiguo sistema de privile-
gios requirié ser transformado y reconocido bajo una
nueva concepcion. En 1791, el diputado Chapelier pre-
sento a la Convencién un decreto por el cual se favore-
cia a los autores draméticos por sobre los actores. Tanto
Chapelier como el diputado Lakanal sostenian que no
habia propiedad més inherente a un ser humano que la
artistica, originada en la personalidad misma del autor,
por lo que el decreto que de sus argumentos emanod se
constituyd en “el primer reconocimiento del derecho de
representacion”10 Dos afios después fue publicada
la ley de 19 de julio de 1793, por la que la Convencién
dispuso reconocer la propiedad literaria y artistica, con
base en el trabajo del autor y considerando que era un
“derecho mas legitimo y més sagrado que el de la pro-
piedad de las cosas™1.

Durante la Restauracion se verificaron diversas
luchas para alargar la duracién del derecho de autor y
Lamartine fue uno de los principales luchadores porque
éste fuera perpetuo. Sin embargo, “para la fijacion de los
derechos de autor, tanto respecto de las obras musicales
como de las artes plasticas, la base no fue dada por la ley
sino por reglamentos interiores de corporaciones o aso-
ciaciones de artistas”.12 Més tarde se promulgaron dos
nuevas leyes, relativas éstas a reproducciones fonéticas
de obras musicales. La primera fue del 16 de mayo de
1866, que declard licita toda reproduccion de esta especie.
La segunda fue del 10 de noviembre de 1917, que consi-
der6 como delito penal la falsificacién de reproducciones
no autorizadas por medio de instrumentos mecanicos,
guedando exceptuadas solo las “cajas de musica peque-
fias” y las reproducciones hechas con anterioridad a dicha
ley. 13 No obstante, el reconocimiento al derecho indivi-
dual del autor se fortalecié cuando entre 1783 y 1786
varios estados de la Unidén Americana sancionaron leyes
sobre derecho de autor. La Constitucion de 1787 otorgo al
Congreso la facultad de promover el progreso cientifico y

artistico, y en 1790 dict6 la primera ley federal sobre copy-

right, en ese momento para proteccion de libros, mapas y
cartas maritimas.14

Es importante reconocer que los posteriores plantea-
mientos empleados para la reconceptualizacion del dere-
cho de autor provinieron de escritores como Fichte en
Alemania, Diderot y Voltaire en Francia y, si bien el con-
cepto de propiedad como vinculo juridico entre un titular
y el objeto de su derecho fue abandonado por la ley fran-
cesa de 1866, a través del proyecto de ley elaborado en
1936 los derechos de propiedad de los autores —reconoci-
dos a partir de la ley de 1793- quedaron consagrados y
vigentes préacticamente hasta 195715, lo cual en el ambito
musical quedé plasmado a partir del reconocimiento al
“derecho vitalicio de los compositores de musica”.

De esta manera, del copyright angloamericano, de
orientacion comercial y emanado del Estatuto de la Reina
Ana, y del droit d'auteur, de orientacion individualista y
surgido de los principios de la Revolucién Francesa, sur-
gi6 la moderna legislacién sobre derechos de autor en
los paises de tradicion juridica basada en el common law

y de tradicion juridica romana, respectivamente 16 @
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