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2005 es un afo de especial significacion para evocar el
recuerdo de uno de los pilares del nacionalismo musical
mexicano: el compositor, pianista y docente conservato-
riano, Julio ltuarte, y lo destaco porque que tendra lugar
una doble conmemoracion: el 15 de mayo se cumpliran
160 afios de su nacimiento y el 15 septiembre el primer
centenario de su fallecimiento.

Pero esta coincidencia no es lo mas relevante.
Lo primordial es que su obra debe ser rescatada del olvi-
do, y cuando de ella no s6lo me refiero a su vasta pro-
duccién musical sino de manera muy particular a dos de
sus mas importantes aportaciones. La primera de ellas,
el haber sido uno de los primeros compositores que
emplearon melodias y ritmos de origen mexicano como
base de sus obras, no obstante haber sido un entusias-
ta amante del género lirico italiano. La segunda, haber
consolidado lo que habria de constituir la escuela pia-
nistica mexicana de finales del siglo xix y principios

del siglo xx.

Formado bajo la direccion de maestros como José
Maria Oviedo, Agustin Balderas y Tomés Ledn, asi como
en armonia y contrapunto de Melesio Morales, ltuarte
pronto se convirtié en el primer pianista que destaco en
el escenario musical mexicano, interpretando no sélo
obras del repertorio clasico y roméantico europeo sino
también de sus propios contemporaneos en multiples
presentaciones tanto en el Teatro nacional de la ciudad

de México como en diversos recintos artisticos de Cuba.

Pero era ademas un inigualable lector a primera vista, lo
que le valié ser continuamente llamado para acompafiar

a los cantantes de la época:

Ituarte es en el piano mucho mas que un aficionado dis-
tinguido; es un maestro notable y concienzudo. El afan
de brillar en la ejecucion, apaga por lo comin
en los pianistas el germen suave del puro sentimiento
tanto mas bello que una inatil y coman agilidad. ltuarte
ha alcanzado ésta sin que aquél se haya extingui-
do; hay en su manera de ejecutar una seguridad, una
delicadeza, un buen gusto, una ternura que rara vez
logran vivir vida comin en muy aventajados inge-
nios musicales. Bien mereci6 Ituarte los aplausos calu-

rosos que la concurrencia tuvo para él.

Asi lo describia una crénica de 1875 publicada en
la Revista Universal. Una década antes, en 1865, el nombre
de este joven pianista y compositor aparece en el
grupo de los intelectuales que establecieron la Sociedad
Filarmonica Mexicana, en la que participd junto con sus
maestros dentro de diversas comisiones, como la de con-
ciertos. Al afio siguiente figura entre los profesores funda-
dores del Conservatorio de Musica de dicha agrupacion, lo
gue le habria de convertir en el fundador de la catedra de
piano de esta institucién —aln antes de su propio maestro
Tomas Le6n-, antecedente de nuestro actual Con-
servatorio Nacional de Musica, en la que impartiria clase
hasta su muerte en 1905. Cuarenta afios de magisterio,
aunados a su gran talento pedagdgico y artistico, le permi-
tieron formar una pléyade dificilmente comparable de
notables pianistas y compositores. Baste tan soélo referir
gue entre sus alumnos se encontraron Felipe Villanueva,
Carlos J. Meneses, Gustavo Campa y Ricardo Castro. Sin
embargo, no es aventurado afirmar que su influencia tras-
cendio a las generaciones que tomaron clases directamen-
te con él y que en musicos como el propio Manuel M.

Ponce ésta alin se conservo a través.



Paralelamente, ltuarte destacé como director de
coros, no s6lo como docente al impartir la catedra a par -
tir de 1893 de canto coral en el propio conservatorio,
sino de manera relevante en la préactica profesional. Con
Angela Peralta, por ejemplo, trabajo intensamente en su
compairiia de Opera, al igual que como director del pri-
mer Orfedn Popular y del Orfeén del Aguila Nacional,
dos grupos corales integrados por obreros que tuvieron
una participacién muy prolifica dentro de los eventos de
la Sociedad Filarmdnica Mexicana.

intimamente vinculado con el género lirico, su crea-
cion pronto se vio favorecida por una febril produccion
de transcripciones y fantasias inspiradas en 6peras de
célebres compositores europeos de la época como
Carmen de Bizet, Romeo y Julieta de Goundo, Aida de
Verdi, Ruy Blas de Marchetti o La Gioconda de Ponchielli,
de operetas como El murciélago de Strauss, asi como de
un importante nimero de Operas de los propios compo-
sitores mexicanos como Melesio Morales y Joaquin
Beristdin. Incursioné también como adaptador en
el género chico, inspirdndose en diversas zarzuelas de
Arrieta, pero ademas escribié dos: Gustos y sustos y
Gato por liebre.

Compuso de igual forma un importante nimero de
composiciones vocales, entre las que destacan La par-
tenza, Addio mia dolce speme, Il desio, El canto de los
marinos y participd en diversas melopeas, estas Ultimas
inspiradas en textos principalmente del poeta Juan de
Dios Peza, quien a su vez fuera también profesor del pro-
pio Conservatorio hacia finales del siglo xix

Sin embargo, el mayor niimero de sus composicio-
nes fue dedicado al piano, su instrumento principal. A él
dedicé obras inspiradas en formas clasicas como gavo-
tas, mazurcas y minués, como otras de caracter mas
libre, propiamente romanticas, en las que su inspiracién
cobré mayor fuerza, como antes habia ocurrido en el

caso de su propio maestro Morales. De este grupo des-

tacan fantasias como Perlas y Flores o El rompepianos,
romanzas sin palabras como Serenata morisca, Violeta,
La ausencia, El Artista muere, Las golondrinas, danzas
—principalmente habaneras— como su coleccion Bouquet
de Flores, Tres danzas o Pensamientos musicales, valses
como Feliz afio, ademas de caprichos como La Aurora o
Ecos de México, su obra mas conocida, al que bautizé
como capricho de concierto y que puede ser conside-
rada justamente como la mas representativa de los inicios
del nacionalismo musical mexicano. Compuesta para los
festejos de la Sociedad Netzahualcdyotl a mediados de los
afios setenta del siglo xix, en ella pretendié integrar melo-
dias y ritmos propios de nuestro pais con técnicas euro-
peas de composicion. El resultado fue fantastico. Ecos de
México es un mosaico del alma de nuestro pueblo que en
compositores como el propio Ponce y més tarde Miguel
Bernal Jiménez, seguira teniendo vigente su influencia.
Asi, el trabajo que él realiza con temas de canciones como
Las mafianitas, El jarabe tapatio, Los enanos, El guajito,
entre otros, seria motivo de inspiracion tanto para el res-
pectivo tratamiento que hizo Ponce de melodias como El
durazno o Acuérdate de mi en su fantasia Balada mexica-
na, como para el que realiz6 Bernal Jiménez en el Cuarteto
Virreinal.

No preguntes a una alma que sufre / EI nombre que
tiene su oculto dolor / Las palabras no pueden decirlo /
Tormentos tan hondos no expresa la voz. Darle forma a un
ensuefio que nace / Como el rayo de luz matinal / Puro,
limpio, sin mancha, risuefio / Diciendo al oido: “Vivir es
amar”. ... Asi viven las almas que adoran / No indaguéis su
secreto dolor / Las palabras no pueden decirlo / tormentos
tan hondos no expresa la voz! Estas son algunas de las
lineas del notable poeta Juan de Dios Peza que inspiraron
la musica de Ituarte en la melopea jNo puede decirse! Pero
Ituarte supo expresarlo, con su gran sensibilidad, con su
gran talento, y no sélo fue voz de su alma, lo fue tanto del

alma universal como del alma mexicana. #



