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Berty ZANOLLI FABILA

on el advenimiento del nuevo siglo, tanto

la educacién conservatoriana como el

arte musical mexicano en general, tuvie-
ron un importante florecimiento a partir de que el
propio Estado reforzé tanto la canalizacion de recur-
sos para promover la enseflanza artistica como la
contratacién de artistas y compafiias del extranje-
ro con el afan de vigorizar el conjunto de manifesta-
ciones culturales en el pais. Por otro lado, las influen-
cias italiana y francesa predominaron en el arte por
sobre del resto de las corrientes provenientes del
exterior, pero al mismo tiempo, un sentir nacionalista
fue cobrando fuerza dia a dia.

Teatros como el Renacimiento -después Virginia
Fabregas—, fueron centros para la reunién de lo mas
selecto de la sociedad porfiriana que gustaba de este
tipo de espectéaculos, de manera que pronto, y pese a
la competencia que representaba la épera -especial-

mente italiana-, el interés por la musica instrumental
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cobro6 fuerza. Méas aun, la difusién que empezo a darse
de las obras del repertorio romantico europeo en los ulti-
mos afios del siglo xix, habria de continuar con renova-
dos brios en los primeros afos de la nueva centuria.

De Europa arribaron artistas de fama internacio-
nal, destacando dentro del ambito pianistico Pade-
rewski, Hoffman, Stefiani, Lehevine, D’Albert y su
esposa Teresa Carrefio, la mas grande pianista latino-
americana que cosech6 memorables triunfos en sus
presentaciones en nuestro pais y de la que mas tarde
diria mil elogios su alumno Ricardo Castro. Entre los
violinistas Sarasate, Kreisler, Barison y Burmester;
como cellista, Bohrer y de cantantes Maria Grissi,
Luisa Tetrazzini, Emma Zilli, Adelina Patti, Tamagno,
Bazelli, y Bellagamba. Por su parte, entre los naciona-
les se daba una especial situacién, en particular en el
grupo de mdusicos formado en el seno del Con-
servatorio. Esta escuela, desde que habia estado bajo
la direccion de Bablot, habia empezado a ser objeto de
una reorientacidn en su tradicion formativa: pues
si bien Italia no dejaba de ejercer el principal influjo
en los derroteros musicales, lentamente Francia
ganaba adeptos, y pronto, un nuevo sentimiento
que podria bautizarse como “francesismo”, en la
medida en que pretendié copiar los canones edu-
cativos, estéticos y estilisticos franceses sin mediar
adaptacion alguna, hizo presa de las nuevas genera-
ciones artisticas: literatos, pintores, escultores y por
supuesto musicos, fueron atraidos por la corriente
galica.

El tetrasecular dominio italico que marcara las
pautas principales en el desarrollo del arte de Euterpe
empezaba a tramontar; la nueva realidad material era
la impronta del cambio. Naturalistas, parnasianos,
simbolistas y realistas lo representaban en la literatu-
ra, como mas tarde lo harian los impresionistas en el

campo musical. Ser “moderno” era “vivir en francés:

savoir-vivre”. Asi, en esa direccion se encamind un
destacado grupo de estudiantes conservatorianos
cuyos maximos representantes fueron Ricardo Castro,
Juan Herndndez Acevedo, Gustavo Ernesto Campa
y Pablo Castellanos Le6n que, junto con Felipe
Villanueva, Carlos J. Meneses e Ignacio Quezadas,
inaugurarian la nueva corriente, la de la escuela fran-
cesa, por la cual habrian de luchar en contra del “ita-
lianismo reinante en el Conservatorio”. De ello, una
prueba evidente la constituy6 la “Sociedad Anénima
de Conciertos” (1892) —de filiacién francesa—, que pre-
tendié competir con la “Sociedad de Conciertos del
Conservatorio” (1889) —de filiacion italianista-, y que
encabezaba el propio director del plantel, José Rivas.
No obstante, independientemente del éxito que en el
medio artistico pudieron alcanzar ambas organizacio-
nes, lo cierto es que a la larga la corriente francesa
terminé por imponerse.

En tal contexto cultural, nacié en Durango, el 7 de
febrero de de 1864, Ricardo Castro. Alumno de piano
de Pedro H. Ceniceros, en 1877 ingres6é al Con-
servatorio Nacional de Musica donde fue alumno pri-
mero de Melesio Morales y Juan Salvatierra y mas
tarde, para su perfeccionamiento, de Julio Ituarte. En
1883 concluy6 su carrera como concertista y al poco
tiempo comenz6 a ofrecer giras artisticas tanto en los
Estados Unidos como en Europa, donde recorrio
los conservatorios de Paris, Berlin, Londres, Bruselas,
Roma, Milan y Leipzig, ya que desde el afio de 1902, el
Gobierno mexicano a través de Justo Sierra, otorgo
partidas especiales con el objeto de que el joven pia-
nista Castro, ademas de ofrecer conciertos en Europa
y estudiar con los mejores mentores, pudiera compe-
netrarse de la organizacién de los principales conser-
vatorios europeos con el animo de poner en practica a
su regreso los avances educativos en dicho campo

dentro del contexto mexicano.

clave de =ol e



Tan estimado y aclamado era por las altas esferas
de la intelectualidad del porfirismo, que a su llegada a
México no tardd en nombrérsele director de la maxi-
ma institucién musical con que contaba el pais: el
Conservatorio Nacional de Musica, institucion educa-
tiva en la que impartié ademas de sus clases de piano,
las correspondientes a composicién y pedagogia
musicales.

Durante su gestion, aunque muy breve, permitié
la realizacién de importantes avances, como el de
haber sentado las bases para acabar con distintas
irregularidades que se advertian en el plantel, espe-
cialmente por lo concerniente a ciertas practicas
monopodlicas y de privilegios que acostumbraban rea-
lizar algunos de los miembros de la comunidad aca-
démica de la institucion.

En ese sentido, logré materializar notables avan-
ces en dos sentidos: Primero. Intent6 brindar la
orquesta a los compositores que la solicitaran para
que éstos pudieran ensayar sus propias obras por
estrenar en conciertos obligatorios para la institucion.
Segundo. Pretendié enriquecer y vigorizar el ambiente
musical mexicano.

Por tal motivo, su transito directivo se constituy6
en un indiscutible periodo de renovacion espiritual
y entusiasmo idealista para los estudiantes, lo que
motivé que el consenso general lo distinguiera como
un profesor de altas miras estéticas y rectitud sin
tacha. Asimismo, entre las innovaciones contempla-
das en los aspectos programaticos de las materias del
plantel, figurd la recomendacion realizada en el senti-
do de que se instruyera a los alumnos de Canto con
explicaciones de Anatomia y Fisiologia de los 6rganos
vocales y de la higiene de la voz, en espera de que al
terminar tuvieran ideas claras y precisas al respecto,
asi como de que asistieran a la clase de Declamacién

Lirica o Dramatica, en su caso, con objeto de que las

interpretaciones vocales no se limitaran exclusiva-
mente a un “juego de garganta”, sino en verdaderas
representaciones escénicas.

De la misma manera, se manifesté reiteradamen-
te la direccién en favor de la promocién de un sistema
de concursos entre los estudiantes de la institucion.
En ese sentido, advertia Castro al licenciado Justo
Sierra la conveniencia de que en los certdmenes fue-
ran separados los hombres de las mujeres, a fin de
evitar la “evidente superioridad masculina”; distincion
qgue, en cambio, no habria de verificarse en los con-
cursos finales al pedirse en éstos el despliegue méxi-
mo de las aptitudes musicales que poseyeran los
alumnos sin mas distingo que el de su talento, lo que
a su consideracion habria de fomentar “el esfuerzo de
la mujer que se dedica a esta rama del arte”. Ademas,
entre otros provechos que se obtendrian mediante la
realizacion de este tipo de actividades, destacaba el
hecho de que servirian como un poderoso estimulo
a la competencia y podrian ser base para otorgar pen-
siones al extranjero a los alumnos destacados.

Tal motivo le llevé a organizar un especial proyec-
to de organizacion de reconocimientos para el titular
de la Secretaria de Instruccion, en el cual afirmaba
gue éstos serian pruebas practicas “sobre la parte de
cada asignatura que se hubiere estudiado” hasta el
momento en que las referidas pruebas se efectuaran y
en el entendido de que seria el jurado el que indicaria
expresamente “el asunto de esas pruebas en el acto
del reconocimiento”. Por otra parte, con respecto a las
innovaciones materiales que Castro llevé a cabo, des-
tacaron entre otras: la reparacién del edificio de la
escuela por varios lustros olvidada y el incremento del
acervo bibliografico de la biblioteca de la escuela. Con
relacion a la dotacion instrumental del plantel, sobre-
salié la compra de un importante lote de cordéfonos,
la reparacion de media docena de pianos, y la solici-

tud de importacidon de cafias para los aeréfonos de



lenglieta sencilla y doble asi como de una guillotina
para cortar cafias para fagot, ya que entre otras accio-
nes, tomod bajo su cargo una especial proteccion a la
preparacion de los alumnos de las clases de aer6fo-
nos, seccion que se habia ido mermando aun dentro
de la propia Orquesta del plantel.

Castro, el primer y tal vez mas importante concer-
tista de piano que ha dado México, como compositor
desarrollé una prolifica obra. Al piano dedicé valses,
mazurcas, danzas, scherzos, fantasias y berceuses, asi
como un concierto. Sin embargo, realizé también
un concierto para violoncello, dos sinfonias, el poema
sinfonico Oithoma —que dedic6é a Gustavo Campa-y
varias 6peras, como Juan de Austria, Satan vencido,
Russalka, Atzimba —basada en la conquista hispana de
Michoacan-y La Leyenda de Rudel —a su vez inspira-
da en un libro de Henri de Brody, que trata de los amo-
res del trovador Godofredo de Rudel con la condesa

de Tripoli, y que escribié durante su estancia en Paris.

Felipe Posadas

Esta Gltima, fue reestrenada en nuestro pais a princi-
pios de los afios cincuenta llevando en el papel prota-
goénico a mi madre, la soprano Betty Fabila.

Grandes y renovadoras esperanzas se cifraban en
Ricardo Castro, pero al poco tiempo de tomar pose-
sion como director titular del CNM el 1o. de enero de
1907, el 28 de noviembre siguiente, a menos de un
afio de distancia, fallecié a la edad de cuarenta y
un afios. Su muerte por tanto, acaecida de manera
inesperada, asumié el caracter de tragedia nacional.

Hoy, a cien afios de distancia, es indudable que su
obra, su ejemplo y su arte, permanecen vivos, tan
vivos como cada una de las emotivas melodias que
integran su obra, como lo atestigua su Vals amoroso,
tan llenos de vigorosa sutileza como lo muestra su
Vals acariciente, tan plenos de virtuosismo, como lo es

su célebre e inmortal Vals Capriccio. @

bettyzanolli@hotmail.com



