Denuncia oculia

en Ana

de Fernando Calderon

MARCELA DEL Rio

n acercamiento a una obra que trata un tema

histdrico crea en el lector un marco histérico de

referencia, pero cuando esa referencia histérica
es alegoria de otra historia, la lectura es aun mas rica en posi-
bilidades referenciales, porque ademas de abrir al lector el
horizonte de la historiareal, le abre el otro: el de la historia fic-
cional. Proponer una lectura de Ana Bolena de Fernando
Calderon es interesante por cuanto, en mi opinion, la historia
ficcional fue cuidadosamente ocultada por el autor, con obje-
to de burlar la censura de la dictadura de Antonio Lépez de
Santa-Anna, en México. Por tanto, al desentrafiar cual es el
marco referencial que subyace escondido bajo un texto histo-
rico se abre un abanico de referencias que hace de ciertas
obras de apariencia puramente histérica, documentos de
denuncia de la realidad contemporanea que le tocé vivir a su
autor y no textos de evasion. Mi proposito es descubrir el tér-
mino clave, oculto, que al ser revelado permitird demostrar
como una lectura que haga visible la intencionalidad escondi-
da modifica ese marco de referencia del lector, distinta a la
convencional, —la que el lector esperaria si no existiera la alu-
sién a otra historia—, por una parte, y por la otra, modifica, en
su relato semantico, el propésito critico del texto. La sustitu-
cién del término oculto por el representado puede provocar en
el lector —o en el publico, si se trata de teatro representado—,
un cumulo de referentes, antes no percibidos, y por ende, no
solo amplificar la vision que se tenia de dicho texto, sino tam-
bién desviarla y —;por qué no?- hasta contradecirla. Pero, por

supuesto, la investigacion sobre cuél es el término oculto y
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cudl el sustitutivo, es un asunto que queda sujeto a una veri-
ficacién de orden tedrico que si no lo confirma como verda-
dero, al menos si lo privilegie como probable.

Cuando en la critica actual se habla de historia, automa-
ticamente se piensa en la metodologia histérico-socioldgica,
gue pretende devolver a cada obra la vida que tuvo al nacer y
situarla en su contexto histérico-socioldgico, es decir, en
metodologias literarias ligadas a los nombres de Dilthey,
Croce, Reyes, Ortega y Gasset, por un lado, o de Lukacs y su
concepto de la literatura como fenémeno histdrico con raices
en la lucha de clases, tal como el de los criticos marxistas, o
bien, en Goldmann, cuyo concepto sobre la homologia entre
las estructuras de la obra y las estructuras mentales de los
grupos humanos, es mas proximo a mi acercamiento literario
hacia la obra de Fernando Calderdn. En realidad, mi intencion
no es la de tomar la metodologia histérica como instrumento
de valoracion, sino la de tomar la historia en su funcién de
referente para el lector. El criterio tedrico en el que me basaré
para la investigacion es, sin embargo, pragmatico, en virtud de
gue algunos métodos son instrumento de demostracion de un
elemento y otros son de otro elemento, asi pues, enuncio aqui
algunos de los marcos conceptuales en los cuales apoyo mi
propuesta de lectura: De John R. Searle, tomo los conceptos
de intencionalidad y convencionalidad, para establecer la dife-
rencia entre lo que el texto promete como ficcion y como his-
toria y lo que el lector-publico recibe como historia y como
alegoria, transvasados, es decir, tomando en cuenta la con-
fluencia entre el tiempo histérico real y el tiempo alegérico
ficcional a los que refiere el texto. Empleo el término lector-

publico para sintetizar en un solo semema las dos formas de
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acercamiento a la obra: leida o vista. De Wallace Martin, tomo
el criterio que él explica citando a Frye, cuando resume la
teoria de Scholes y Kellog, sobre la confluencia entre lo
empirico y lo alegérico. Y de Biihler y Jakobson, su cuasi
coincidencia con el Organum de Platon. Para desembocar
asi en el marco de Michael Riffaterre, para la descodificacion
del término oculto y la sustitucién de un nuevo cédigo que abri-
rd un nuevo horizonte de referentes al lector-publico.

Para clarificar —o justificar— el por qué se requiere
hablar de historia para abordar el andlisis de un texto, es
preciso sefalar tres cuestiones basicas:

la. Por el cambio de referentes que implica para un lec-
tor-publico el que una obra haga alusién a la historia de un
pais, o a la historia de otro pais. El texto abre en dicho lec-
tor-publico todo un horizonte referencial, a la evocacion de
Enrique viide Inglaterra, (que es el personaje que aparece
en la obra), que habra de ser muy diferente, al que abra la
evocacion del dictador Santa Anna de México

2a. Porque la diferenciacion que se establece entre los
aspectos intencionales y los convencionales del lenguaje
solo puede fincarse en la comparacién entre el tiempo his-
torico cuasi empirico al que refiere el texto, de un hecho
historico real, y el tiempo alegérico al que refiere la sustitu-
cion del término oculto, que proviene de un tiempo que pre-
cede al hecho historico ficcional. Y sélo sacando a luz los
referentes historicos, puede cuestionarse si hay una conci-
liacién o una oposicion entre esos aspectos del lenguaje que
habran de confirmar o desconfirmar la intencion textual de
un personaje.

3a. Porque sélo a través de una vision diacrénica pue-
den plantearse las preguntas —con o sin respuesta—, sobre
diversos aspectos fundamentales previos a un juicio de
valor, tales como: ;De qué modo la sustitucion del elemen-
to representado por el elemento oculto, modifica el referente
del lector-publico de hoy dia? ;Y cémo habria modificado
el del lector-publico del tiempo en que la obra fue escrita,
dentro de México, y fuera de México? ;De qué modo tal sus-

titucion modifica la valoracion intrinseca del texto, y la valo-

racion del autor? y ;de qué manera una lectura con la susti-
tucion del término clave promueve el acercamiento a una
critica histdrica de la dictadura en México, o la habria pro-
movido en su tiempo?

Por estas razones se justifica la referencia historica
cuya finalidad lejos de ser la de plantearla como metodo-
logia para establecer un juicio de valor, la plantea exclusi-
vamente con objeto de abrir el horizonte oculto de refe-
rencias que dara al lector-publico una perspectiva diferen-
te de la accién narrada que le permitird descodificar el
mensaje alegorico que el texto propone. Dicha referencia
historica es la que permite establecer un paralelismo de

relaciones entre:

la realidad mexicana = la accion de la obra en Inglaterra

la vida del autor = el personaje de Percy

el dictador mexicano, Antonio

L6pez de Santa-Anna = el personaje del rey Enrique vii

Y sélo a través de la presentacion de esos paralelos es
posible abrir el nuevo horizonte histdrico, al lector-publico.

El motivo por el cual es interesante abordar el analisis de
Ana Bolena, es porque la critica lleva mas de cien afos
de no hacerle justicia. Como muestra no exhaustiva, tomo las
palabras de Antonio Magafia Esquivel y Ruth S. Lamb, cuan-
do dicen:

Se le ha reprochado a Calderén su despego de los temas nacio-

nales en su teatro, su indiferencia hacia el medio y la época agi

tados en que vivio. El maestro Altamirano en alguna de sus

Revistas Literarias observa que... 1

En esta ficha sobre Fernando Calderdn los autores
informan que naci6 en Guadalajara el 26 de julio de 1809 y
gue siendo muy joven se afilié a la sociedad politico-litera-
ria La Estrella Polar. Se gradué de abogado situando su resi-
dencia en Zacatecas. Como soldado combati6 en contra del
dictador Santa-Anna Yy fue desterrado de Zacatecas en 1837.
En la ciudad de México se afili6 a la Academia de San Juan

de Letran.



Después, gracias al apoyo del Ministro de la Guerra, pudo
volver a Zacatecas, en donde lleg6 a ser Secretario del Tribunal
Supremo, Magistrado, Secretario de Gobierno y diputado al
Congreso local. Finalmente, logré que se le reconociera su
grado de coronel de la milicia nacional, antes de morir en la
Villa de Ojocaliente, el 18 de enero de 1845.

En la ficha que sobre Calderén presenta Willis Knapp Jones?
no hace ninguna afirmaciéon que permita suponer una critica de
Calderdn a la dictadura de Santa-Anna, cuando se refiere a sus
dramas romanticos. Por el contrario, después de sintetizar some-
ramente las anécdotas de El torneo, Hernan o la vuelta del cruza-
do, y Ana Bolena dice que "la Unica obra de ambiente mexicano”
de Calder6n es A ninguna de las tres . Y de Ana Bolena dice, espe-
cificamente que es "una tragedia sobre Enrique vii y su reina".

En su prélogo a la publicacion de los Dramas y poesias de
Calderon, Francisco Monterde3 alude a esa critica de Alta-
mirano, intentando su defensa, aunque sin mediar la demos-

tracion, en los siguientes términos:

Sus obras de teatro grave que constituyen la parcela mas rica (...)
difieren (...) de los dramas con personajes historicos o legenda-
rios que realizd aqui (México)

Rodriguez Galvan, porque se desarrollan en otros paises. El
maestro Altamirano y los criticos que lo siguen al reprocharle tal
exotismo a Fernando Calderdn no tuvieron presente su comedia
mas conocida: A ninguna de las tres, ni la otra, inconclusa: Los
politicos del dia, en las que trata asuntos coetaneos, sin apartar-

se del medio propio. (IX-X)

Como se advierte, el critico no hace la defensa de los tex-
tos "exaticos" sino del autor, echando mano para ello de otros
textos diferentes a los criticados. E incluso, cuando defiende
los textos mismos esgrime razones no relevantes al texto, sino

también referidas al autor:

Sin duda influyé en aquellos dramas (los "exdticos"), cuando eli-
gi6 temas y personajes, la moda roméntica medievalista —que
prosperd6 en terreno abonado para ella con los autos evangeliza-
dores—, desde principios del xx importada por las companias
peninsulares, como influirian en Fernando Calderdn las preferen-

cias del publico acostumbrado a ese tipo de obras. (X)

No obstante, Monterde llega a reconocer que la voz de
tirano es la que le da unidad a toda su obra poética —civica-y

dramética, ya que es el término con el que califica a aquellos

gobernantes que imponen su capricho en feudo propio; pero
aunque el hecho de explicar por qué el autor da ese calificati-
vo a los personajes "odiosos" es ya una referencia textual, las
razones que encuentra vuelve a atribuirselas a modelos litera-

rios importados, mas que a motivos propios del autor:

Un liberal como Fernando Calderdn tenia que insistir en llamar-
les tiranos, a semejanza de lo que harian en sus respectivas

patrias otros poetas de América y Europa. (xv)

Y deja en el aire la demostracion de referencia textual. Sin
embargo el critico intuye —no podemos descartar la intuicion
como una forma de acercamiento a un texto, pero si tras la
intuicién no viene la verificacion, aquélla pierde mucho de su
valor- que el autor "pensaba’ en Santa Anna, s6lo que saca
en conclusién que el texto es de evasion y no de denuncia del

régimen dictatorial, al decir:

En las dos (poesia civica y obra draméatica) hace vibrar esa nota que
explica, y justifica, sus evasiones romanticas en el tiempo'y el espa-
cio, con las cuales se alejaba, en apariencia, de lo propio al herir
oblicuamente, con sus alusiones, al tirano en quien Fernando
Calderon pensaba al hablar de la tierra en que habia nacido. (v)
(...) ...la situacion politica del pais llevéd al dramaturgo a buscar
temas y periodos de la historia que ofreciesen analogias con el

momento por él vivido. (x) (El subrayado es mio).

Este "pensaba’, es la palabra con que se expresa la intui-
cién de Monterde, y es a partir de ella, que quiero partir para
confirmar o desconfirmar si efectivamente Calderon pensaba
en Santa Anna, al hablar de Enrique xvii en Ana Bolena. Si es
asi, puede deducirse facilmente que un auditorio tendra un
marco de referencia absolutamente diacrénico, ya que la invo-
cacion del nombre Enrique vi lo referird a la Inglaterra de prin-
cipios del siglo xvi, y la revelacion de los términos ocultos con la
sustitucion Santa Anna, por Enrique vii, harian pendular el refe-
rente hacia los tiempos de la dictadura en México, del "tirano"
oculto en el texto. Mas adelante, al hablar sobre la anécdota se
vera como el texto sugiere la posibilidad de establecer dicha sus-
titucion de los términos historicos por los alegoricos.

En este punto, se tocan las propuestas tedricas de Searle,
Frye, Martin, Scholes, Kellog y Riffaterre, al establecerse una con-
fluencia entre lo que se promete (historia real de Enrique viny la

realidad de la promesa, (la alegoria oculta en la historia), es decir,
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la historia a la que he llamado ficcional de Santa Anna, junta-
mente con la convencionalidad del concepto preconcebido que el
lector publico tiene tanto del tiempo real de la historia (el de
Enrique vii) y el tiempo real de la alegoria (el de Santa Anna).
Porque si bien Calderdn esta haciendo hablar a Enrique vii, a Ana
Bolenay a Percy, entre otros, los nombres que subyacen debajo de
ellos, son los de Santa-Anna, la Patria Libre y el del propio
Fernando Calderon. Y si el autor esta ocultando sus nombres rea-
les, sustituyéndolos por los aleg6ricos es para hacer posible que
la censura de la dictadura permita la representacion y de esa
manera lograr que su mensaje llegue al lector-publico. Lo que
significa que si de algo se esta escapando el autor, es de la cen-

sura dictatorial, pero no como han dicho los criticos, para eva-

posible su critica desde el escenario (y hasta puede suponerse que
pensaba en que sus obras fueran representadas en el propio
Teatro Santa-Anna de la ciudad de México, como rebautizaba el
dictador al Gran Teatro Nacional, cada vez que subia al poder). Por
ello, para descodificar el texto, debemos revertir la sustitucion.
Es aqui en donde conviene recordar los modelos de Orga-
num de Platén-Builher* y Jakobson, de acuerdo a la propuesta de
Riffaterre, para comprender mejor como pueden trastocarse los
marcos referenciales de los distintos lectores-publico que se
enfrenten al texto, ya que la alegoria Santannista no podria
ser semanticamente idéntica para un lector-publico de mediados
del siglo xix en Inglaterra que en México, ni para cada uno de

ellos, en nuestro tiempo, por No enumerar espacios y tiempos

dirse de la realidad mexicana, sino por el contrario, para hacer | intermedios.
MODELOS DE ORGANON
PLATON BULHER JAKOBSON
Objetos y Relaciones
las cosas L |
contexto
., ., mensaje
Expresion Representacion
. destinador ............... destinatario
N
contacto
/ \ codigo
uno el otro Emisor Receptor

Modelos que sumados entre si, con el cuadro de funciones propu

esto por Jakobson, quedaria de la siguiente manera:

Las cosas

Representacion
OBJETOS Y RELACIONES
-simbolo-
CONTEXTO

Funcién referencial

uno MENSAJE el otro

Expresion Funcion poética Apelacion
(Emisor) CONTACTO (Receptor)
DESTINADOR Funcidn fatica DESTINATARIO
Funcion emotiva cODIGO Funcioén conativa

Funcién metalingiistica



Superpongo asi los conceptos de las diferentes teorias con
objeto de simplificar la confirmacién de la hipétesis, porque
hace evidente que si modificamos los indices referenciales
encabezados por las cosas, se habran tratocado los marcos
del uno y de el otro, asi como los de la columna del mensaje y
sus funciones. De ahi que: si el lector-publico toma el nombre
de Enrique vii,como referencia real, ni el autor habra comuni-
cado su mensaje alegérico, es decir, no habra cumplido su pro-
mesa, que residia en la base de su intencionalidad artistica, ni
el lector-publico habra interpretado el cédigo de acuerdo a la
propuesta oculta del autor.

Resta ahora confirmar si hay un mensaje oculto en el
texto, que sirva de apertura a un marco referencial diferente
al representado. Para ello, se hace necesaria una sinopsis de la
anécdota, relacionandola en sus rasgos coincidentes, con
la vida del autor, por las razones expuestas en el capitulo sobre
el marco tedrico.

La trama se refiere a la ejecucion de Ana Bolena, por
Enrique vin. Los dialogos del texto giran alrededor de la ven-
ganza de Cromwell, por un desprecio que la reina le infiri6 en
publico. El primer ministro urde una intriga palaciega de doble

faz; por un lado, calumnia a la reina de tener relaciones adul-

) ~ CROMWELL

venganza i
e ,{—T\\\

A
/ REY ] REYNA ™
pasion /'/.H_ inocen-
. : X .
y arbi- cia del
trarie- \\H adulterio /
\\dad P ) /

JUANA

X. Desprecio del rey hacia Ana por la influencia de Cromwell.

Y. Rencor de Ana hacia el Rey, por culpa de Cromwell

teras con supuestos amantes, barajando cuatro nombres,
inclusive el del hermano de la reina, y por otro, provoca

e incrementa el interés amoroso del rey por Juana Seymour,

dama de la reina. La obra se inicia con la difusién de la calum-
nia y termina con la muerte de Ana, sin embargo el personaje
protagénico es Cromwell, cuyo deseo de venganza produce el
conflicto.

Percy, antiguo enamorado de Ana -antes de que el rey se
fijara en ella-, llega con la noticia de la muerte de Catarina, la
reina desterrada, de la que Enrique vin se divorcid para casar-
se con Ana. En la Escena x (Acto m), se da el dato de que al
casarse Ana con el rey, Percy partié hacia su destierro, lo que
crea un nexo entre Percy y el autor: por el destierro que ambos
sufrieron. La tension del conflicto ya habia aumentado desde
que el ministro Cromwell anuncié su venganza desde la Escena
Iv (Acto I1):

.............. iOh, amor!

TG seras mi vengador:

Ana Bolena caera.

A partir de este momento el texto va creando un empalme
de significaciones que puede diagramarse de la siguiente

manera:

A. Norfolk y demas jueces. (Intriga fraguada
entre el rey y Cromwel para que dichos jueces
fallen en contra de Ana.

Smenton

Rochford

(S6lo se habla de ellos Brefston

pero no llegan a aparecer [

B. Victimas ligadas a Ana:

Norris

C. Percy

Fuera de la esfera de Cromwell pero dentro de la del rey, reci-
be de éste la noticia del decreto que hace a Ana su ESPOSA,
inventandole un matrimonio previo al del rey, con objeto de
nulificar el de Ana con Enrique vii.

D. Isabel y Kinston (Personajes convencidos de la inocencia de

Ana que ruegan candidamente al rey, en favor de Ana
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Significacion cuadruple de la zona de interseccion

(o sea de un hecho: la venganza de Cromwell):

- Para Cromwell: Realizacion de su venganza.

- Para Ana: Su muerte (como medio empleado por el Rey
para deshacer su vinculo matrimonial.

- Para Juana: Ascencion al trono.

- Para Enrique viii: Consumacion de su pasién por Juana.

Es a través de estos empalmes de significaciones del texto
gue el autor oculta la denuncia critica de su tiempo, en un México
dominado por la dictadura de Santa Anna. El texto oculta asi en
Percy, el desterrado inglés, al autor mexicano —desterrado de su
Estado natal. De ahi que cuando Percy intenta salvar a Ana, la
representacion de Ana se trasmuta, al ocultar a la Patria y su ino-
cencia. El empalme de significaciones puede confirmarse con cla-

ridad en la Escena xi, en la que Percy exclama lleno de furor:

jAhl, si te puedo salvar,

si hago respetar la ley,

aprenda de mi ese rey
coémo se debe portar.

No me importa su furor;
adule otro con bajeza;

yo perderé mi cabeza

Saciad, barbaros, saciad
vuestra furia: hollad la ley

doblad la rodilla al rey -

sus pasiones adulad
acusadme si queréis,
mi sangre derramareéis,
iy bien! eso quiero yo. \ ',
La grande obra terminad

intérpretes de la ley

llevad mi cabeza al rey

con ella el favor comprad.

Cromwell

Mientras Cromwell, regodedndose en su propio po-
der, se prepara para poner en practica sus planes de ven-

ganza:

Hay mil cosas qu arreglar,
una reina que quitar,

otra reina gque poner

iPueblo, pueblo qué lecciones!
El rey juega con las leyes,

los ministros con los reyes...

Y lo sufren las naciones?

La critica del autor a la dictadura santannista no podria
ser mas violenta. Y el empalme de significaciones entre el
hecho histdrico real y tiempo historico oculto puede estable-
cerse, después del siguiente dialogo de Percy (identificandolo

con el autor):

~ Anjus N

/\' - Poder. |

- J' ] Patria
uana

d /

" some-
tida



El diagrama siguiente muestra cdmo van empalmandose las significaciones del texto histérico convencional, con la alegoria

de una promesa intencional.

EMPALME DE SIGNIFICACIONES
CON LA REALIDAD DE MEXICO (1839)

Para comprobar la legitimidad del trueque de nombres:
Santa Anna POr Rey, propongo la sustitucion de otros términos:
Patria (Libre) POr Ana; Patria (Sometida) pOr Juana, dentro del
texto mismo, para ver hasta qué punto confirma la hipétesis
de que dicho texto lleva un término (singular o plural) oculto,
que daréa conclusion, justamente en el parlamento de Enrique vii
al final de la obra:

iNo existe Ana Bolena! Juana es mia.

De suerte que si se sustituyen los términos representados,
por las claves ocultas, el significado de la imprecacion de
Percy, al hablar de Ana Bolena, cobra otra dimension referen-

cial, al pasar de la suplica a la rebelion:

PERCY:

Nunca he temblado:

tiemble sélo el malvado, tiemble el reo;
mas yo defiendo la justicia santa,

yo la inocencia y la virtud defiendo.
Arrancadme la vida si asi os place:
dividid mi cabeza de mi cuerpo;
temblar no me veréis en el suplicio,
mi nombre cubriréis de lauro eterno.

iOh Dios! jOh santo Dios; jLas horas corren!

iAna infeliz! = Patria (libre) infeliz
iSe acerca ya el momento! (...)
iPiedad! jPiedad! Concibe mi tormento

No derraméis la sangre de una esposa.

X - EL PODER

A - LA PATRIA (LIBRE)

A’ - LA PATRIA (SOMETIDA)
B - LA INJUSTICIA

ENRIQUE VIII:
No era mi esposa, conde, he aqui el decreto
del primado, que anula el matrimonio,
porque con vos contrajo en otro tiempo

esa mujer solemnes esponsales...

PERCY:

iQué escucho! jEterno Dios! ;No estais contento

con derramar su sangre, y eén su hija = sus hijos (los mexi-
[canos)

también os vengaréis? Pero si es cierto

ese motivo, la sentencia es nula:

icébmo sin matrimonio hay adulterio!

iMi esposa! Si lo fuese, (;quién osara = Mi tierra. Si yo la
[gobernara...

arrancarla de mi? Ni el poder vuestro

fuera capaz de tanto, sin que antes

pudiera hollar mi desangrado cuerpo.

Si fuese mia, €l universo absorto = si yo la gobernara

me hubiera visto trastornar un reino, ............... (Alusion
[a la pérdida de Texas que sufrid México)

antes que a ella en un cadalso infame,

yo hubiera levantado mil guerreros,

y ayudado de Dios y de mi brazo,

hubiera penetrado a sangre y fuego

en la ciudad y en el palacio mismo,

o0 matando tal vez hubiera muerto.
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Como se ve, el texto oculto remite al lector-publico a refe-
rentes totalmente diferentes a los del texto representado. El
personaje de Percy (de otra nacionalidad, de otro tiempo,
diverso al del autor) esta declarando que el autor-oculto habria

dado la vida, antes que dejar perder el territorio de la patria.

ENRIQUE:
iPobre conde, ya el juicio habéis perdido:

de vuestro frenesi me compadezco!

PERCY:

iSalvadlal... (A Ana = A la Patria)

ENRIQUE:

Ya no es tiempo.

iNo existe Ana Bolena! = No existe la Patria libre.
Juana €s mia = La Patria sometida es mia.
PERCY:

Confundate Dios en el infierno. = Confunda Dios a Santa
[Anna en el infierno.
Las sustituciones pues, no sélo no traicionan el texto,
sino que confirman la hipétesis del término oculto, que abre
la controversia con los criticos que calificaron la obra sim-
plemente como producto de un romanticismo de importa-
cién, que se evadia de la realidad de su pais. Puede asi valo-

rarse la obra desde otra perspectiva: la de que se trata de un

texto de denuncia, que lejos de plantear, como el romanti-
cismo, una lejania utopica, de evasion de la realidad, guarda
dentro de si mismo una intencionalidad critica que transfor-
ma diametralmente los referentes histéricos del lector-
publico que debe acercarse al texto sin la preconcepcion
convencional de la historia real y abrir su horizonte com-
prensivo del mensaje alegorico de dicho texto, lo que equi -
vale a una descodificacion del referente, para generar una
nueva codificacion de él. De manera que el lector-publico, no
solo establezca su relacion intelectiva con la Inglaterra de

Enrique viii, sino con el México de la dictadura de Santa Anna. @
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